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: مݏݵص

سɴشتغل ࢭɸ ʏذا المقال عڴʄ عناصر تفعيل القصيدة العرȋية المعاصرة، حيث دأب الشاعر 

المعاصر عڴʄ نقل الكتابة לبداعية من الممارسات الشعرʈة التقليدية إڲȊ ʄعد أك؆ف رࢮʏ وتم؈ق، 

علامة  כمر الذي غدت معھ البɴية النصية بɴية أجناسية متعددة כصوات ، أو بالأحرى

، تɴܦݨم تمفصلاٮڈا اݍݨزئية فيما بئڈا وتȘناسق مشɢلة ɲسقا تنظيميا علاماتيا ، بوليفونية

.حاملا لتجرȋة شعرʈة مكثفة

؛ الشعر المعاصر؛ البɴية النصية؛ تداخل כجناس ؛ البوليفونية : الɢلمات المفتاحية

.ݵطاباݍ

Abstract:

In this article, we will work on the elements of activating the
contemporary Arabic poem, as the contemporary poet has been transferring
creative writing from traditional poetic practices to a more sophisticated and
distinct dimension, with which the textual structure has become a
polyphonic gender structure, or rather a polyphonic sign, whose partial
articulation  is  consistent  with  each  other.  And  the  problem  coordinates  an
organizational pattern of signs, carrying an intense poetic experience.

key words: Polyphony; crossroads; textual structure; contemporary
poetry; discourse.
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:توطئة

المعاصر، أدى إڲʄ ثراء  ما Ȗشɺده الكتابة לبداعية اليوم من تحولات ࢭʏ اݍݵطاب الشعري

مستوʈات متعددة ،يتأسس علٕڈا البناء الɺيكڴʏ والمضموɲي عامة ، ثراء مسّ ، من المشɺد الشعري

لة بɴية ... تركيب وأسلوب ولغة و୒يديولوجيا
ّ
ɢانفصال، مش فيما بئڈا دون إݍݸ، وۂʏ مستوʈات تتآزر

متعددة כصوات أو علامة بوليفونية، فما معۚܢ البوليفونية؟

)Poliphonique: (معۚܢ البوليفونية-1

لمصطݏݳ البوليفونية، يجد لھ إشارة ࢭʏ م݀ݨم السرد ن ،إيات الباحث عن المعۚܢ اللغوي

)Poliphony (»ي استعارةȖعدد صوȖ ا من مجال ،مصطݏݳɸا دارسوا الكلام، وقد أخذوɺاستعمل

الموسيقى، حيث ʇعۚܣ التناسق القائم ب؈ن כصوات أو المقامات الموسيقية ࢭʏ النغم الواحد، بمعۚܢ 

ɠان دراسة لھ ࢭʏ مجال القول ظɺور باخت؈ن أن ɸذا المصطݏݳ أخذ من عالم الموسيقى، وأن أول

للملافظ الروائية لدى دستوفسɢي،وقد استعمل مصطݏݰا رديفا للتعدد الصوȖي وɸو 

.)1(».اݍݰوارʈة

يفɺم مما سبق أن البوليفونية مصطݏݳ أجنۗܣ، يحمل دلالة التعدد ،الذي يحقق ࢭʏ ךن 

اصواتنفسھ تجاɲسا واȖساقا، إذ نقل ɸذا المفɺوم من اݍݰقل الموسيقي إڲʄ اݍݰقل כدȌي،  فمزج أ

.)2(»المزج ب؈ن مختلف כݍݰان ࢭʏ عمل موسيقي«متعددة داخل النص الرواǿي الواحد ʇشبھ بـ

فإذا ɠان اجتماع כݍݰان وȖعددɸا يحقق اɲܦݨاما ɠليا، أو اȖساقا ب؈ن مجموعة من ɲغمات 

عڴʄ تداخل أجنا؟ۜܣ ، أدى تɴنصية عڴʄ اختلاف أنواعɺا، إذ انبمختلفة، فإن כمر Ȗعدى البۚܢ ال

.إڲʄ اȖساع مداليلɺا من جɺة، وعدɸا علامة بوليفونية من جɺة ثانية

Discourse(مصطݏݳ ʇستخدم ࢭʏ حقل تحليل اݍݵطاب  ) Ȗعدد כصوات(فالبوليفونية  

analysis ( واللسانيات التداولية)Pragmatics ( عاد تنظيم اݍݵطابȊم من أɺم لوصف Ȋعدٍ

)Discourse organization ( واݍݨمل المنطوقة)Utterances ( ستطيع التعب؈ف عن כصواتȖ الۘܣ

يرجع إڲʄ ثلاثيɴيات ولتارʈخانية Ȗعدد כصوات مفɺوماݝݵتلفة، مما يحقق اȖساقɺا وتجاɲسɺا؛

الماعۜܣ، حينما أشار إليھ  Ȋعده Ȋُعدًا أساسيا من أȊعاد اݍݵطاب، وذلك ضمن " باخت؈ن"القرن

.)3(اݍݰوارʈةحديثھ عن نظرʈة 

للرواية البوليفونية مثلا يجدɸا Ȗشɺد Ȗعددا ࢭʏ المواقف الفكرʈة واختلاف افالقارئ

ݳ خلو النص المتعدد الصوت من ل لتصورات לيديولوجية، فكرʉسȘيفا تؤكد Ȋشɢل أوܷ

بأن  جɺاز Ȗعرض فيھ ) Poliphonique(النص المتعدد الصوت  «أيديولوجية واحدة، ف؅فى
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، كما تتأسس عڴʄ ܧݵصيات ورواة ك؆ف، )4(»نفسɺا وȖسْڈلك ذاٮڈا أثناء المواجɺةלيديولوجيات 

.وأزمنة وأمكنة وغ؈فɸا من المنظورات السردية

وɸذه التقنية لم تقعد حبʋسة النصوص الروائية فحسب، بل ۂʏ أسلوب استعان بھ 

بɴية أو مركبا أ دبيا متعدد الشعراء العرب المعاصرون كمعطى فۚܣ، يجعل من النص الشعري

اݍݸ، يأȖي مخالفا للرؤʈة כحادية، ...כجناس، يمكن لھ أن يحمل طاȊعا حوارʈا، سرديا، سʋنمائيا، 

ال؅فكيب وלجراء ࢭʏ مجال الرواية أو الشعر، ) البوليفونية(لɺذا ʇشɺد مصطݏݳ  تأث؈فه عڴʄ مستوى

ثل ࢭʏ الغالب صوت حيث أܷݰت القصيدة اݍݰديثة بɴية متمردة عڴʄ الصوت الواحد، الذي يم

م بنصھ، ۂʏ بۚܢ نصية منفتحة عڴʄ تفعيلات إيقاعية متعددة
ّ

. الشاعر المتحك

العرȌي المعاصر، بɴية أجناسية ، بوليفونية-2 :النص الشعري

):مسرحية-بɴية نصية شعر(مونتاجية البۚܢ النصية -2-1

شعراؤنا المعاصرون، Ȋعدɸا Ȗعد تقنية مسرحة الشعر من التقنيات المث؈فة الۘܣ اɸتم ٭ڈا 

أسلوȋا Ȗعب؈فيا لغوʈا ʇسɺم ࢭʏ تمثيل تجار٭ڈم و୒يصالɺا ɠاملة للمتلقي، وذلك عن طرʈق לلمام 

كعمل «بجزئيات البۚܢ النصية، حۘܢ تخرج ࢭʏ حُلة أدبية ذات طاقات إبداعية جمالية؛ لأن الشعر

ɠافة، وʉسبغ روحھ  ، حۘܢ Ȗغدو علامة )5(»علٕڈااݝݵيلة، الشاعر يقتȎس أرʈحيتھ من الفنون

أحادي–بوليفونية  ف وم؅فاكم، כمر -لا تقف عڴʄ منظور
ّ
عڴʄ نمط مكث بل تتعدد فٕڈا الصور

.الذي فعّل من إيقاع المسرح

ڈا مطية لتعميق دلائلية  الۘܣ ئڈل مٔڈا كث؈ف من شعرائنا المعاصرʈن، وʈتخذوٰ فمن الفنون

شعرʈة، مكثفة؛ فن السʋنما، الفن الساȊع، الذي البۚܢ النصية واȖساعɺا، وانفتاحɺا عڴ ʄ رموز

ʇعتڴɸ ʏرم الفنون، حيث Ȗسلب المتلقي إرادتھ وȖشɢل منافسا حقيقيا يفرض نفسھ ࢭȊ ʏعض 

، Ȗستحيل معھ إڲʄ مسرح بوليفوɲي، ʇعرض فلما )6(«»اݍݰالات بديلا للمسرح، م؇قعا إياه أبوّتھ

سمعيا، بصرʈا، أشبھ بالمونتاج، الذي يتمثل ࢭʏ سʋنمائيا، تتعدد فيھ اݍݰلقات مشɢلة مشɺدا 

مشاɸدا، ) لقطة واحدة( رȋط شرʈحة فلمية« مع أخرى، بحيث ترتبط اللقطات مع Ȋعضɺا لتɢوّن

مقاطعا مȘسلسلة ا، لا مقطعا واحدا قائما عڴʄ כحادية، بل نظام)7(»والمشاɸد ترتبط معا لتɢوّن

ʈذه اللقطات البوليفونية، اجامعاشعرɺذا نجد لɸ ة الشاعر العاطفية؛ فمن أمثلةȋاݍݰاملة لتجر

ࢭʏ قصيدة " القاسمسميح" ":أمطار الدم " يقول

»النار فاكɺة الشتاء«

وʈروح يفرك بارتياح راحت؈ن غليظت؈ن

وʈحرك النار الكسولة جوف موقدɸا القديم

المرت؈ن وʉعيد فوق
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ذكر السماء

وأولياء صاݍݰ؈ن.. والرسل الكرام... والله

وٱڈز من ح؈ن ݍݰ؈ن

عتيق.. ࢭʏ النار جذع السنديان وجذع زʈتون

ا لأبارʈق النحاس եضيف بُنʈو
كرʈم) الɺَيْل(وٱُڈيل حبَّ ࢭʏ حذرٍ

ما أشࢼܢ النعاس... الله 

المواقد ࢭʏ الشتاء  )8(! حول

وɠأنھ أمام فلم سʋنماǿي ʇسڥʄ من خلالھ الشاعر،  لɺذه כسطر الشعرʈة يُحسُّ القارئ

إڲʄ تصوʈر مشɺد يݏݵص طقوس حياة כمن وכمان، كبداية كث؈ف من כفلام، -ارʉستالسʋن

اسْڈل بھ الشاعر ) فالنار فاكɺة الشتاء(يملؤɸا دفئا كدفء مواقد الشتاء،  ، مثل مشɺور

يݏݵص وصف اȊع اللقطات يدل عڴʄ عرض مشɺدي لمقطوعتھ، استعملھ الشعراء كث؈فا، فتت

ʋرة العائلية قرب البɺنار الموقد، تم فيھ ذكر السماء والله والرسل الس ت وشرب القɺوة  حول

. وכولياء الصاݍݰ؈ن

السʋنارʉست إڲʄ لقطات فلمية أخرى، تكملة لبدايات الفلم –Ȋعد ɸذا يɴتقل بنا الشاعر 

سʋنماǿي، وذلك Ȋعرض مشɺدي يصف فيھ كيف تتأذى عيناه من الدخان، فيتعصب ثم -الشعر

ل ɸكذا، إڲʄ أن سمع صوت زوجتھ تخ؄فه برجوع الدواب، فيقوم وʈلȎس عباءتھ، ʇغلبھ السعال وʈظ

وʈتوجھ إڲʄ اݍݰوش ، فإذا بالأمطار الغزʈرة تبلل العباءة ، فʋسارع إڲʄ الموقد ،راجعا بذاكرتھ 

:للماعۜܣ  اݍݰزʈن، وɸو ما سنلاحظھ ࢭʏ اݍݰلقة الموالية، يقول

وʈقلق صمت عيɴيھ الدخان.. لكن

ثم يقɺره السعال.. ف؈فوح ʇشتم 

طفلة جذڲʄ لعوȋة.. وتقɺقھ النار اݍݵبʋثة 

وت؃ق ضاحكة شرارات طروȋھ

ثم تصيح زوجتھ اݍݰبʋبة... وʈطقطق المزراب 

قد عاد الدواب.. قم يا أبا محمود 

لكن .. وʈقوم نحو اݍݰوش

وڲʏ أعوذ 
ُ
مالون... تɢل׿ܣ ما لون.. ق

المطر؟

:سʋنماǿي، يقول-واستكمالا للفلم الشعر

لقطة

ثانية ) حلقة(

)2(
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..ثم ارت׿ܢ

يا موقدا رافقتۚܣ منذ الصغر

الظلام راك تذكر ليلة כحزان، إذ ɸزّ
ُ
أت

قرȘʈنا ينادي الناس ɸبوا يا نيام: ناطور

..دɸم الٕڈود بيوتكم 

)9(..دɸم الٕڈود بيوتكم 

:لم يكتمل الفلم ليقول

ياوʈڴʏ عڴʄ مدن ... آه... أتراك تذكر؟ 

!اݍݵيام 

يا موقدا رافقتھ منذ الصغر.. من يومɺا 

من يوم ذاك الɺاتف المشؤوم زاغ Ȍي البصر

)10(والقمح حقل من إبر.. فالشمس كتلة ظلماء 

الذكرʈات إڲʄ المأساة ، تɴبۚܣ اݍݰلقة الراȊعة من ɸذا الفلم عڴʄ خطى التذكر، حيث Ȗعود بھ 

ࢭʏ خيام  ، وما جرى وتذكر المنادي ࢭʏ زخم الليل أن ݠݨم الٕڈود ، وȖعود مشاعر اݍݵوف واݍݰزن

ɠل ءۜܣء يوڌ الدنيا ࢭʏ عيɴيھ ، وʈرى ʏ باݍݵراب، فɢل ɸذا التذكر تدعيمالفلسطيɴي؈ن ، فȘسودّ

متعددة وفق نظام  متناسق،  ومɴܦݨم؛ لأن للقطات مونتاجية، بوليفونية، بحيث تتواڲʄ صور

يقوم عڴʄ اختيار المشاɸد و୒عادة ترتيّڈا وتحديد سرعْڈا ودرجة ميلان ɸذه «المونتاج عادة ما 

الصور، وتتاȊعɺا، سواء ɠان عڴʄ أساس טɲܦݨام بالتماثل  والرȋط ب؈ن المȘشا٭ڈات أو 

تضادية تفعيلا وتصعيدا لطاق)11(»المتناقضات ة اݍݰɢي اݍݰاملة ، إذ أنࢼܢ الشاعر المشɺد بصور

موقد الشتاء إڲʄ كتلة ظلماء،  لدلالة ال؅فاجيديا واݍݰسرة عڴʄ موطن تحولت فيھ راحة النوم حول

قولھ ࢭʏ السطر  وتحولت כرض اݍݵضراء إڲʄ أرض يباب جرداء، إذ ما يدعّم ɸذا المشɺد المأساوي

כخ؈ف  عڴʄ متنھ ٰڈاية الفلم ، الذي تقف)والقمح حقل من إبر.. فالشمس كتلة ظلماء ( الشعري

.اݍݰزʈنة

ɸكذا  رȋط الشاعر جزئيات القصيدة الواحدة تلو כخرى، ليɴܦݨم  Ȋعضɺا مع Ȋعض، 

כحداث  مشɢلة ࢭʏ الٔڈاية علامة بوليفونية، تتعدد ࢭʏ مشɺديْڈا عدة لقطات ،عملت عڴʄ تطور

توصيلھ، لما " لقاسمسميح ا"أراد ،وفق منطق التحول، الذي ʇعد بؤرة للتعب؈ف عن واقع مضطرب

 ʄعميق، استحال فيھ المطر من رمز اݍݵصب والنماء إڲ خلف ࢭʏ نفسʋتھ ووجدانھ من أثر مأساوي

لقطة

حلقة ثالثة 

)3(

لقطة

حلقة راȊعة 
)4(
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أدڲʄ بإنɢار عرȌي، عمد الشاعر عڴʄ فلمنتھ بلغة غرʈبة، يحمل معاɲي כمل و البقاء، تحولرمز لا 

أو כصوات المتعددة .وتجميع بوليفوɲي مثلھ مثل الصور

:כصوات المتعددة و بوليفونية البۚܢ النصية-2-2

، "البياȖيالوɸابعبد"من الشعراء العرب المعاصرʈن الذين ݍݨؤوا إڲɸ ʄذه التقنية، نجد 

ابن (، وصوت )السارد(صوت؛ صوت الشاعر ، حيث تم تقديمɺا بكذا "المتنۗܣموت "ࢭʏ قصيدتھ 

، )12(، وتتعارض، لتؤكد وتجسد البعد الدرامي، إذ تجتمع ɸذه כصوات)ɠافور(، و صوت )خالوʈھ

قوة ورʈادة، لاستفادتھ من اɲܦݨام כصوات،  عامة، مما يمنح مقولھ الشعري ࢭʏ النص الشعري

عبد الوɸاب " سواء أɠان صوت شاعر أم أصوات لمرجعيات تراثية، يتخذ مٔڈا قناعا؛ إذ يصرح 

ʇغلب علٕڈا כسلوب القصظۜܣ، لأɲي لم إٰڈا قصيدة «عن ɸوʈة ɸذه القصيدة، فيقول" البياȖي

.)13(»ألȎس فٕڈا قناع المتنۗܣ، ولكن صورت فٕڈا قصة حياتھ الفاجعة، بطرʈقة درامية تأثرʈة

عڴɸ ʄذا النمط قسم البياȖي قصيدتھ إڲʄ مقاطع أشبھ Ȋعرض مسرڌʏ، يقدم من خلالھ 

البوليفونية، القائمة عڴʄ مراحل حياة المتنۗܣ، כمر الذي جعلنا نمثل ɸذه القصيدة بالعلامة 

الشاعر. Ȗعدد ممثلٕڈا أو أصواٮڈا :يقول

سفينة الضباب يا طفولۘܣ

تطفو عڴʄ بحر من الدموع

Ȗشيخ ࢭʏ مرفِڈا

تجوع 

تزɲي عڴʄ رصيف حلم

Ȗستعطف اݍݵليفة כبلھ

Ȗستجدي

لɺب الشموع ٮڈز بطٔڈا، ترقص فوق

سفينۘܣ شاǿعة القلوع

لكٔڈا والبحر ࢭʏ انتظارɸا

)14(م بالرجوعٮڈ

العرȌي، واȖساع "المتنۗܣ" قصيدة  ، علامة بوليفونية بامتياز، دالة عڴʄ عمق الوڤʏ الرؤʈوي

مداɸا الدلاڲʏ، حۘܢ بدت نزعة الشاعر الدرامية جلية، جراء استعارتھ لأدوات مسرحية، Ȗعزز

حۘܢ Ȗسۚܢ أحداث ومشاɸد القصيدة، وʉغ؈ّف مجراɸا نحو العمق واݍݨمال، Ȗعددت فٕڈا כصوات،

اݍݰامل للصوت כول ) صوت المتنۗܣ(لنا تقسيمɺا إڲʄ مراحل حياتية متطورة، فɺذا المقطع כول

، الطفولة المأساوʈة، الۘܣ بدأت ملامحɺا حينما ادّڤʄ النبوة، وɸنا )طفولۘܣ(المستɴبط من قولھ 
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ʏالمقطع المواڲ ʏم بالرجوع ࢭɺن العادية ݍݰياتھ الܨݵصية، فʈالذي يمثل الصوت انقلبت المواز ،

:، يقول)نداء الضم؈ف(الثاɲي 

الرخ مات

بيضة Ȗعفنت ࢭʏ طبق اݍݵليفة

الرخ صار جيفة

يا زȋد البحار.. ࢭʏ طبق من ذɸب

النار وʈا خيول

توثۗܣ واقتح׿ܣ כسوار

ومزࢮʏ الشاعر والدينار

وليأɠل اݍݵليفة כوراق والغبار

.)15(ولȘسلم כشعار

نداء ( يɴبۚܣ ɸذا المقطع عڴʄ وقع بوليفوɲي، تتعدد فيھ כصوات؛ إذ يȘناسق صوت 

مرɸونوالثورة ليؤسسا فضاء التحول، حينما أرا) الضم؈ف د טبتعاد عن مدح اݍݵليفة، تحول

قائم عڴʄ اقتحام כسوار وٮڈديم قواعد ومبادئ المدح المتلɺفة وراء بثورة تحقق حلم טنتصار، 

، ذلك الطائر الرامز للقوة والبعد المتجدد، فموتھ علامة عڴʄ )الرخ( لذا أشار الشاعر إڲʄ الدينار، 

.موت الضم؈ف، وموت القيم כخلاقية

تتحقق بوليفونة ɸذا النص  الشعري فرغم اȖساع المعۚܢ وعمق أثر ) المقطع(٭ڈذا المدّ

لمتنۗܣ المتجڴʏ ࢭʏ المقطع التجرȋة الشاعرʈة، المنبعث من خلال صوت ثالث مجسّد ࢭʏ قصيدة ا

:ךȖي، يقول

ɠان يد اݍݵليفة ɠافور

.)16(والشمس واݍݰقيقة 

؛ لأنھ كث؈فا )ɠافور(بروح ساخرة، يɴبعث صوت المتنۗܣ ليع؄ف عن ردود أفعالھ اݍݨارحة اتجاه 

المتنۗܣ أن التصوʈر الضدي الساخر، ɸو כسلوب כɲسب وכليق، ʇعكس ࢭʏ ךن  ما ݠݨاه؛ إذ يرى

.سھ بوليفونية مح؅ففةفن

، بل استعان أو استحضر صوتا آخر يتمثل )ɠافور(البياȖي عند " عبد الوɸاب"فلم يقف 

 ʏھ( ࢭʈھ، طاعنا بھ المتنۗܣ، يقول)ابن خالوʈشوȘ؛ الذي طالما حمل سك؈ن ال:

أنا ܧݪݨت جّڈة الشاعر بالدواه

بصقت ࢭʏ عيونھ

واݍݰياة  سرقت مٔڈا النور
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يأغمدت ࢭʏ أشعاره سيف

وأفسدت مرʈديھ، وظللت بھ الرواه

.)17(جعلتھ ܥݵرʈة البلاط والفرسان وכشباه

من مراحل حياة المتنۗܣ، استعادɸا الشاعر من جديد تتحامل فٕڈا  تلك ۂʏ مرحلة أخرى

وتتعارض، مجسدة س ، ففي ɸذا المقطع إشارة إڲʄ بوليفونية وɠا غ؈ف أخلاࢮʏ، ولكنھ متوقعلالقوى

الظاɸرة ࢭʏ ت مطلق( قديم الشاعر القول وحضور ) صوت ابن خالوʈھ( بصوت آخر ) صوت أول

،الذي جعل من المتنۗܣ عڴʄ حسب قولھ محط ܥݵرʈة البلاط والملوك، علھ يجد ࢭʏ ذلك تأييدا 

).المتنۗܣ(وȖشوٱڈا لسمعة 

قيمة المتنۗܣ ࢭʏ بلاط כمراء والملوك، إذ من Ȏث تصوʈرا مشɺديا بوليفونيا، حط مقطع ي

المȘسلط، المتج؄ف، الذي مارس أفعال السرقة والبصق ) ابن خالوʈھ(مثل صوت  الممثل القوي دور

 ʏباطا ࢭɴر استɺة، من صوت خفي يظʈر الصوت )صوت المتنۗܣ(والܦݵرɺو باجتماع الصوت؈ن يظ ،

عبد الوɸاب "ۗܣ، ألا وɸو صوت الشاعر سرد المراحل اݍݰياتية للمتنعن الناءۜܣء الذي ʇع؄ف 

، فبتعدد ɸذه כصوات وتناسقɺا جميعا، تتأكد لنا أحقية القصيدة البياتية وغ؈فɸا فيما "البياȖي

، مشروعية العلامة البوليفونية، لأٰڈا تجاوزت مسألة التقني؈ن والتنميط، "سميح القاسم"سبق ل

يجسّد التجرȋة، وʈدعمɺا وʈجعل مٔڈا أفقا سرحيا ميْڈا، لتصنع مشɺدا متتعاڲʄ نحو المستقبل بدرا

شعرʈا أك؆ف حداثة، يتأسس عڴʄ لغة غرʈبة، يتماۂʄ الشاعر مع غرابْڈا وحداثْڈا ࢭʏ سȎيل البحث 

.الدؤوب عن تفاصيل اݍݰدث

:حوارʈة البۚܢ النصية ، علامة بوليفونية-2-3

حوارʈْڈا لعرȋية المعاصرة،فإن البɴية النصية اعڴʄ  بوليفونيةيدلȖعدد כصوات إذا ɠان

) أصوات( فيما بئڈا أطراف النصية الۘܣ تتɢاملعية ذات الفواعلȖعد أيضا من التقنيات לبدا

التجرȋة الشعرʈة، لأن Ȗعدد כنماط اݍݰوارʈة لا يلڧȊ ʏعضɺا Ȋعضا عند تجاورɸا ࢭʏ النص 

دلالاٮڈا، وʈبלبداڤʏ، و୒نما تتفق علاقة اݍݨوار  إڲʄ حوار ي؆في نقل النص من فضاء السɢون

لھ ببɴية نصية ، الذي يؤول إڲʄ اȖساع دلائڴʏ كب؈ف، نمثل )18(اݍݰركة، ومن الواحدية إڲʄ التعدد 

فٕڈا للشاعر نزار قباɲي :، يقول

إن الناس بالɢلمات قد كفروا : أبا تمام 

..وȋالشعراء قد كفروا

فقل ڲʏ أٱڈا الشاعر 

مفاصلھلماذا شعرنا العرȌي قد يȎست

..من التكرار ، واصفرت سنابلھ
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وقل ڲʏ أٱڈا الشاعر 

-ح؈ن ʇشيخ–لماذا الشاعر 

سكينا )19(وɴʈتحر؟؟... لا ʇستلّ

ب حواري، نادى فيھ نزار قباɲي ، الذي تأسس عڴʄ أسلو )ماماعتذار لأȌي ت( المقطع من قصيدة 

وذلك بلغة حوارʈة ذات تأث؈ف ، ف الذي آلت إليھ الكتابة الشعرʈة، نداء ʇعكس الضعتماماأب

درامي، أراد من خلالɺا إعطاء ɠل ذي حق حقھ، و୒براز أȊعاد الموقف الفكرʈة ، الۘܣ تندد بالثورة 

و –والتمرد عڴʄ  الكتابة القديمة وأساليب صيغɺا اݍݨامدة ،توظيفا مكررا آل بمتلقيھ إڲʄ الملل 

حرȋا والشاعر محارȋا، يرتدي حلة حرȋية من أن يɢون" ، مناديا  الشعر -الكفر ، عڴʄ حد Ȗعب؈فه

وכفɢار والقيم ،ليؤسس بذلك عالما جديدا .،مشرفا للكتابة العرȋية )20("الɢلمات والصور

الدالة عڴʄ  وعليھ، فإنھ ࢭʏ حوارʈة أȌي تمام رسالة واܷݰة المعالم والرؤى، استطاع تبليغ رسالتھ،

ݠݨاء اللغة اݍݨامدة والɢلمات الميتة، وȋمطلبھ التحرري כدȌي ɸذا استمرار للمطالبة برفض واقع 

. כمة العرȋية باختلاف مجالاٮڈا المتعددة

:العنوان والنص ، قراءة ࡩʏ بوليفونية الوظائف-3

ࢭʏ بɴية اݍݰركة الشعرʈة، يتأسس عڴʄ التعدد بوصفھ سمة بارزة م ن سمات التحول

المعاصر، فتعدد כصوات ࢭʏ النص ʇشɢل نظاما علاماتيا بوليفونيا  يلعب فيھ «اݍݵطاب الشعري

العنوان دورا ɸاما باعتباره المولد اݍݰقيقي الذي ترٮڈن بھ ولادة النص، فɺو يمثل الرحم اݍݵصب 

سالة الذي ينمو فيھ النص، و୒ذا ɠان العنوان رسالة لغوʈة موجɺة نحو المتلقي ، فلɢل ر

، وɸذا إذا ما فحصناه من زاوʈة أحادية المنظور، بʋنما إذا تمعنا ࢭʏ فحص ɸذه البɴية )21(»وظيفة

تظɺر Ȗعدد زوايا النظر إليھ، ومقارȋتھ صار موضوعا للساɲي «العلاماتية من نطاق أوسع، 

يولوجيا والسيميوطيقي وعالم النفس وعالم טجتماع والمنظر للأدب والناقد، باعتباره مقطعا أيد

)frangment un idéologique ( يقدم مجموعة من الوظائف«)22( ʄعدديْڈا إڲȖ الۘܣ تؤول ،

بوليفونية البɴية النصية بأكملɺا، فٕڈا من الشرح والتعي؈ن وלغراء والوصف وלيحاء ما يحقق 

إليھ، لان  لʋس؈ف ࢭʏ التوصل إڲɸ ʄذه الوظائف لʋس بالأمر ا«جمالا واȖساعا دلاليا يصعب الوصول

، Ȗعقيدا يرجع إڲʄ بوليفونية )23(»مجال לبداع، وذلك لان العلاقة ب؈ن العنوان والنص معقدة جدا

مع نص القصيدة من جɺة أخرى؛ أي اجتماع عدة  الوظائف من جɺة، وكذا علاقة النص الموازي

ࢭʏ وقت واحد، نظرا لتلك العلاقات الرابطة بئڈا لدرجة يصعب فصل وظائف للنص الموازي

حدɸما عن ךخر، مشɢلة ࢭʏ الٔڈاية، بɴية نصية ذات شبكة بوليفونية معقدة من العلاقات أ

عمة باȖساع دلاڲʏ يصعب تحديده أو القبض عڴʄ حقيقتھ لأٰڈا ترتجل ࢭʏ فضاء وڤʏ رؤʈويفالم

":التطبيعأم ɠلثوم والمتنۗܣ ࢭʏ قطار : "ࢭʏ قصيدة" نزار قباɲي"تخيڴʏ مرمز؛ مثلما ɸو موܷݳ ࢭʏ قول
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ʏوصل قطار التطبيع الثقاࢭ

...إڲʄ مقاɸينا

...وصالوناتنا 

...وغرف نومنا المكيفة الɺواء

منھ أܧݵاص غامضون ...ونزل

معɺم معاجم  ...ودواوʈن شعر... يحملون

ومصاحف مكتوȋة باللغة الع؄فية

معɺم جرائد تقول :وʈحملون

...إن شاعر العرب כك؄ف 

أبا الطيب المتنۗܣ

!!صار وزʈر للثقافة ࢭʏ حɢومة حزب العمل 

ʄة العرب כوڲȋوغن مطر

السيدة أم ɠلثوم

ʏغۚܣ قصيدة جديدة لشاعر إسرائيڴȖ 24(سوف(.

ࢭʏ اتصال العنوان بالنص انكشفت وظائفھ المتعددة، حيث استطاع تحديد ɸوʈتھ وȖعي؈ن 

ي يحدد ɸوʈة نص من النصوص ࢭʏ الثقافة العرȋية عڴʄ انھ العنصر الذ«اسمھ وتثȎيتھ، لأنھ عدّ

، فباجتماع الوظائف التعييɴية والوظيفية والدلالية الضمنية عُدّت )25(»وʈم؈قɸا عن ɸوʈات أخرى

ساɸم ࢭʏ تصعيد القيمة التواصلية أك؆ف من ترك؈قɸا مماعلاقة العنوان بنصھ، علامة بوليفونية 

المتنۗܣ ياٮڈا ɠأم ɠلثوم و ، فتعي؈ن الܨݵصيات وȖسم)26(عڴʄ حمل القصيدة حملا دلاليا فقط

إسرائيل، أدى لاستقراء دلالات ضمنية تختفي وراء ɸذا التطبيع، عدوالووصف حالة العرȌي مع 

المتمثلة مثلا ࢭʏ التواطؤ الذي طالما حملت رايتھ أوساطنا الثقافية والسياسية، وטجتماعية؛ إذ 

تحولا واɲسلاخا من عروȘȋنا جراء ɸذا التطبيع، الذي يتعدى إڲʄ مقدساتنا أيضا .ɲشɺدُ

، صار )النص(، منȘشرة ࢭʏ ثنايا المقطع الشعرييات متعددةحمل العنوان أيديولوجɸكذا

وظيفة إيحائية يمكن إدراكɺا  من خلالɺا رسالة تحمل رؤʈا عميقة، واȖساعا دلاليا، جعلنا ɲستقرئ

منبھ يوجھ قصدية الم؅ن، " فأم ɠلثوم والمتنۗܣ ࢭʏ قطار التطبيع" عن طرʈق לدراك اݍݰد؟ۜܣ، 

ي انبۚܢ فيھ إما واصفا Ȋشɢل متعدد، أو حاجبا لآۜܣء خفي، القصد الذو و୒علان عن طبيعتھ، 
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أو المتلقي، يحمل توسعا دلاليا مكثفا ؛ ف؄فغم اخ؅قاليتھ، إلا أنھ خلاصة لمعۚܢ  القارئ ʇغري

.، والعلامة البوليفونية)27(المكتوب ب؈ن دفت؈ن، ومرجع يتضمن الرمز وتكثيف الدلالة 

ن النظۜܣ، رȋطا ابطة العلائقية بʋنھ وȋ؈ن الم؅فباجتماع عدة وظائف للعنوان، Ȗعمقت الر 

ɲسق دينامي ينفتح عڴʄ أفق من التأوʈلات المضاعفة، إڲʄ أن غدا ɸذا التعدد تآلفيا، مɴܦݨما ذا

من خلالɺا Ȗعي؈ن النص إجناسيا وتȎيان  الوظائفي، علامة لسانية، بل بوليفونية، ʇستطيع القارئ

المقصود.. .محتواه الدلاڲʏ أو לيحاǿي أو الوصفي ، وɸنا يبقى المتلقي )28(وكذا إغواء اݍݨمɺور

المعۚܢ المȘسع .الباحث الدائم عن أتون

أن  Ȗعددية الصوت أو الوظائف، وكذا مسرحية : مما سبق ذكره، نصل إڲʄ نȘيجة مفادɸا

صيدة الشعر وغ؈فɸا من التقنيات التعب؈فية الۘܣ استعان ٭ڈا الشعراء العرب المعاصرون ، جعل الق

، نقلت من حقل כحادية إڲʄ حقل نصية ذات  قيم ودلالات لا ٰڈائيةاݍݨديدة تتمركز عڴʄ بɴية 

ʇسɺم ، علامة لا تقبل טختصار وטخ؅قال بقدر ما تȘسع لذلك  التعدد الذيمتم؈ق ، ɲعمبوليفوɲي 

. ئية فنية، حۘܢ يتم توصيلɺا للمتلقي بɢل مɺارة إبداعية و୒يحاࢭʏ تكثيف التجرȋة الشعرʈة
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