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  : ملخص�

�التماس�فضاء�الحواس�الخمس��ي�ا�جموعة�القصصية� �' لنحاو �'ومجاز�السر ي�لnديب�الجزائر

اكه�يوعبد�الوهاب�عيسا ه�أداة�معرفية�ونسقا�تواصليا�غ�wxلساني�لتوصيل�ا�ع�rsوإد ر�باعتبا ر
ً ً

� �الذي�، �والد��ي �الخطابي �البعد �ع�ى �والوقوف �وا�حيط �الذات �مع �التواصل ��ي �إليه نستند

�م �جزءا �لتصبح �الحواس، �من �حاسة �لكل �النصوص �هذه �تؤشره �العام �الخطاب ُ�ي�wزها�.ن

� �عيساو�ديب �الوهاب �أساليب��ع��wيعبد ��ي �وتعدد �وتم��ج، �بأحاسيسه �تتداخل �ال�� اللغة

�والثقافية� �و�جتماعية �النفسية �وفضاءا¡(ا �ا�ختلفة �الحواس �فعل �يصف �وتجليا¡(ا، اشتغالها

�تتعلق� �ال�� به �تجا �ضمن �يصهرها �الدالة، �وا�كانية �الزمنية �أبعادها �حسب �*(ا �ع�ق§(ا روتحدد

خ̈ر�   .بذاته�وبا

  .اب�،�الحواس�،�ا�سرح�،�السينوغرافيا�،�القصة�،�ا�جاز�،�ال�wاسل�الخط : كلمات�مفتاحية

Abstract:  
     We try to seek the space of the five senses in the narrative group 'Passage 
of the Sorrow' by the Algerian writer Abdel Wahab Issawi as a cognitive 
tool and a non-verbal communication format to convey the meaning and 
awareness we draw upon in communication with the self and the 
environment and to stand on the rhetorical and semantic dimension that 
these texts indicate for each sense, Of the public discourse, highlighted by 
the writer Abdul Wahab Issawi through the language that interferes with the 
feelings and mingling, and multiple methods of operation and 
manifestations, describes the act of different senses and their psychological 
and social and cultural spaces and determine their relationship to them 
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according to their temporal and spatial dimensions function, Melting them 
into his own experiences and the other. 
Keywords: discourse, senses, theater, cinemograph, story, metaphor, 

messaging  

  

   : مـــــقدمـــــة

�هام��ي�العمليات�ا�عرفية�والتواصل�1نكر�ما�لحقل�الحواس��يمكن�¬حد�أن�ي ر�من�دو

� ��بستمولوجيا �ا�عرفة �لنظرية ئي°¯� � �ومدخل ها�)  Epistemology(ر±نساني، �مصاد روأهم

��¯µالحوا� �الخطاب �ع��wتفاعل �به �ا�حيط �والعالم �ذاته �±نسان ك �يد �خ�لها �من روأدوا¡(ا،

خ̧ر-بفضاء�الجسد �أن�تتبناه�اللغة�±بداعية�وتكشف�عنه��هذا-�جسد��نا�و ل�التفاعل�تحاو

�ذلك�أن�فعل�الكتابة�يقوم��ي��ساس�.��تتداخل�بعالم�الحواس�وتم��ج�بهمن�خ�ل�الكتابة�ال�

�خمس� �ع�ى �ا�فتوح �الوظيفي �بتعددها �الحواس �لغة �تخلقها �ال�� �والتدفق �الفعل �تجربة ع�ى

،�حاسة�السمع،�حاسة�اللمسة،حاسة�الشم،�حاس)ا�رئي(حاسة�البصر�(حواس�   .)ق�الذو

  

�باعتبا �نصه ��ي �ا�ؤلف �طبيعة�يوظفها �ذات �ثانية �لغة �عن�رها �بالحواس �تخرج �ترم�xية

� �ا�جاز �التوظيف �إ�ى �الواقÀي �التوظيف �من �أصح rsأو�بمع� �الثقا�ي، ��داء �إ�ى �الطبيÀي يأداÃ(ا

ا�وتفتح�مغاليق�هذا�والجما�ي�ا�كثف�الذي�يع��wعن�جملة�من�ا�دلو�ت�ال���تخدم�� زنوثة�مجا

�ال��� �والسلوكية �النفسية �حصر�الصو �خ�ل �من �و�شياء، �بالواقع �وع�قته �ا�ؤنث رالجسد

ها�هذا�الجسد�ويع��wعÉ(ا�ضمن�السياقات��جتماعية�والثقافية�ال���ينتم��إلÆ(ا�بعيدا�عن� زأفر

  .واقعية�هذا�الجسد

��ديب� �عوالم�شخصياته�الحسية�من�خ�ل��أن�يخ�يعبد�الوهاب�عيساولوقد�حاو wق

ؤي§(ا� �و �وأحاسيسها �مشاعرها �¯µالحوا� �الخطاب �ع��wحقل �لي�wز �الب�غية، �وفتوحا¡(ا راللغة

�لـ� �الشخصيات �خ�ل �من �الحواس �هذه �ع��wتشخيص اكها �وإد �وعÆ(ا �وفضائية �والحياة رللعالم

ُة�الحسية�يرسÆ(ا�ذبات��نفعاليهذه�التجا) توترها،�اس�wخاÃ(ا،�انجذا*(ا،�أو�شغفها�أو���مبا�¡(ا(

�يعبد�الوهاب�العيساو ديب� ن�وفق�توقيعة�جمالية�وهويته�±نسانية،�ي�wزها�ضمن�نصه�دو ُ

  .ُا�باشرة��ي�الطرح�الذي�يغيب�البعد�الجما�ي�والف��sلنصه

�ت �السياق �هذا ��ي
ُ

� �أعمال �عيساوشكل �الوهاب �مثاليا�يعبد �ومحضنا �حقيقيا �مخت�wا �ً َ

�حضو اسة �وفضاÃ(ا�رلد ائية �الر �الشخصيات �بناء ��ي �الحضو �وتأث�wxهذا �أعماله ��ي و�الحواس ر ر

�الحواس �وتؤطرها �توجهها �ال�� �السردية �البنية �عن �والكشف �تم��x. الداخ�ي �ال�� �الوتwxة هذه

� �جماليات �تستقطÐ(ا �نصوصه �الحساس �تجربته� )le corps sensible(الجسد �عن �يعلن ُالذي
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�التل �وضعيته �وعن اكية �الخطابر±د ��ي Ñي�2فظية �والخا �الداخ�ي �الوجود �مجانسة ��ي ه ر�ودو ر

ة�عنه   .رواستقطاب�خصوصية�الطاقات�التعبwxية�والنفسية�الصاد

  

انط�قا�من�الجسد�الحساس،�واهتمام�ا�نهج�السيمائي�بالجانب�ا�حسوس�الذي�يتخذ�

� �بـ �تعرف �ال�� �أقطا*(ا �أهم �أحد �خ�ل �من �له �أساسيا ا �محو �الحساس الجسد
ُ

سيمائية�"ر

�من�"ا\حسوس �كل �ميدان ��ي �الطليعية ��عمال �لها �مهدت �أن �وبعد �تظهر�إ��مؤخرا �لم �ال�� ،َّ

   .3".السيمائية�التوترية"سيمائية��هواء�و

اوية�إسهامه��ي�بناء�          صد�البعد�الحواµ¯��من� �سيمائية�ا�حسوس� زمن�هذا�ا�نطلق�تحاو ر ل

�ال�� �الد�لة �واستقصاء �الخطاب �ا�حسوس�د�لة ��تصال �أنواع �من �±نسان �يستخلصها

   .4.ا�ختلفة�مع�العالم

ع�ى�ضوء�ذلك�استبعدت�سيمائية�الحواس��ي�تعاملها�مع��نساق�الحواسية�ا�ختلفة�من�         

ت�بنظرها�القناة�الحواسية�) قسمع،�بصر،�شم��س،�ذو( زالبحث��ي�جوهر�تعبwxا¡(ا،�كما�تجاو

ة�مث��إ�ى�السيمائية�البصرية�وغwxها،�وغضت�الناقلة�للمعلومات�ال رسيمائية،�ال���تنسب�الصو

�إبراز� �ع�ى �با�قابل �كله �جهدها �وصبت �ا�ستقبلة، �الحواسية �القناة �عن الحواسية�الطرف

)Sensoriel( كيب�التصويرwكيب�الخطابي�عموما،�و�ي�ال�wع�ى�وجه�الخصوص،�ويقوم�5ي�ي�ال��

ين �ع�ى�مسا رال�wكيب�التصوير   :ي

  

 )frequentation) la Presence: رالحضو  - أ

��ي� �،تستند �الطبيÀي �والعالم �السيمائي �الكو �بxن �التصويرية �تحكÆ(ا �ال�� �الع�قة نإن

�تبعا� �وتتنوع اكية �±د �التعاد�ت �هذه �تختلف �ولذلك اك، �±د �ينشÙ(ا �تعاد�ت �ع�ى ًنشأ¡(ا ر ر

�ا �عن �البحث �يتطلب �ما �وهو �الطبيÀي، �العالم ��ي �ا��حظ �لل�wكيب�لوضعية �ا�نظم �بدأ

�ا�تباينة� �الجسدية �ا��حظ �حضو �نوعية �تضبطه �الذي �ا�دركة �الصو �حضو ��ي رالتصوير ر ر ي

   6.وا�تفاوتة�من�حيث�الشدة�و�تساع�والكمية

 �interaction enter la matière et deأما�ا�سار�الثاني�يتمثل��ي�التفاعل�بxن�مادة�وطاقة�

l'énergie� �ا�ساحة �هذه �إ�ى��ضمن ب �تؤ �عمليات �عن �التصويرية �والتحوي�ت �الحا�ت وتنجم

�wxفالتغي� �علÆ(ا، سة �ا�ما �القو �حركة �تحت �تقع �ال�� � �والجهية �الحساسة �ا�ادة رخصائص ى

�وبxن� �ومتسقة، �ومقاومة �جامدة �مادية �بنية �بxن �القائم �ال�Ýاع �قصة �هو�تغي�wxيسرد يالتصوير

  .طاقة�متحركة�وهدامة�ومفتتة
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ان��ي�اتجاه�واحد�فيما�يتعلق�بالتعدي�ت�الناجمة�عن�هذه�التعاد�ت�ذات�ر�ويس�wxا�سا

�كأجساد�وليس�ككيانات�منطقية�وشكلية   7.رالطبيعة�الحساسة،�وتتحدان��ي�معامل§(ما�للصو

�استنادا� �السيمائي �التصو �استخلص �للجسد، �وا�نطقي �الشك�ي �التصو �عن ر�وبعيدا ر

تxن� �صو رع�ى�إجراءات�ال�wكيب�التصوير   8:أو�نموذجxن�سيمائيxن�للجسد�يتمث�ن��يي

 .الجسد�بوصفه�حركة - 

 .الجسد�بوصفه�غlفا - 

  :وللتوضيح�أك�wßتبxن�¸تي

،�وتفيد�مجموع�الطاقة��la chair movantأو�البدن�الحركي��le movementالحركة� •

� �أو�ترسم) الحسية�الحركية(الجسدية �خفاء، �بعد �عÉ(ا، �فتكشف ��شياء �أغلفة �تؤثر�ع�ى �ال��

 .علÆ(ا�أشكا�

• � �الجسدي �ا�عxن� ���Couverture physiqueالغ�ف �الجسدي �الشكل �عن ة رهو�عبا

 .الذي�قد�يستجيب�لتأثwxات�الطاقة�ا�طبقة�عليه�أو�يقاومها

اسات�التحليلية�النفسية�ال���أو�ها� ر�هذا�النموذج�منبثق�عن�السيمائيات�ا�رتبطة�بالد

فة�بـ��بDidier Anzieuديدي�أونزيو�الباحث� �ذات�-�بشرة- �نا"وا�هتمام�من�خ�ل�نظريته�ا�عر

� �فÆ(ا �جمع �ال�� �النفساني �ع�ى�Anzieuأنزيو�الطابع �مستندا �للجسد �الفينومولوÑي �ا�عطى �بxن

اسات ��ي�الجسد�حامل�كينونة�±نسان��ي��Merlopontiمwxلوبون�tuرد ى��ي�هذا�ا�جال�الذي�ير

سيلته�ل�تصال�عن�طريق�± اك،�وا�قر��ص�ي�لكل�عملية�ترم��xللعالم�ع��wمفهوم�والعالم�و رد

يدي�الذي�يعت��wالجسد�وسطا�لل�Ýاع�9الجسد�الخاص �أما�ا�عطى�الثاني�التحليل�النف°¯��الفر
ً

و

�والطاقات�من�ناحية،�وبxن�الحواجز�وا�عوقات�من�ناحية�أخر ىبxن�القو   10.ى

���¯µل��ي�ضوء�ما�سبق،�نستطيع�استقطاب�حقل�الخطاب�الحوا�ي�نصوصه،�من�خ

�واختبار�وظائفها�وفق�توظيفها��ي�النص� wات�التصويرية�الك� ىاستنطاقه�ع�ى�ضوء�هذه�ا�سا   .ر

�أداة� ه �باعتبا �نصوصه ��ي �الخمس �الحواس �فضاء �التماس �نحاو �ا�نطلق، �هذا ر�من ل

�الذ �مع �التواصل ��ي �إليه �نستند اكه �وإد rsا�ع� �لتوصيل �غ�wxلساني �تواصليا �ونسقا رمعرفية
ً ً

ات�

�البعدوا� �ع�ى �والوقوف �الحواس،� حيط �من �حاسة �لكل �النصوص �هذه �تؤشره �الذي الد��ي

ا��ي�بناء�التدليل�السيمائي�للعالم�النá¯�،�ي�wزها� ُلتصبح�جزءا�من�الخطاب�العام�وتلعب�دو ر

� ��ديب �عيساو �الوهاب �أساليب�يعبد ��ي �وتعدد �وتم��ج، �بأحاسيسه �تتداخل �ال�� ع��wاللغة

�وتج �والثقافية�اشتغالها �و�جتماعية �النفسية �وفضاءا¡(ا �ا�ختلفة �الحواس �فعل �يصف ليا¡(ا،

�تتعلق� �ال�� به �تجا �ضمن �يصهرها �الدالة، �وا�كانية �الزمنية �أبعادها �حسب �*(ا �ع�ق§(ا روتحدد

خ̈ر،�بحسب�ذلك�يعمل�من�خ�ل�اللغة�كما�أشار� ٍوبشكل�واع�� "Heideggerهيدغر�بذاته�وبا
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و�نفتاح�ع�ى�العالم�الحواµ¯��هو�11".غة�هويته�وإع�ن�ذاته�لãخر�ولãخرينٍأو���واع�ع�ى�صيا

� �ذلك �ع�ى �الكب"انفتاح ��حتما�ي�xالعالم �ذاك ن̧ � �ذات ��ي �الحاضر�والغائب �فينا، ي�wا�نطو

�من�الواضح�أو�ذاك�   12"العمق�ا�رفوع�كما�اصطلح�عليه..رال�مرئي�أو�ذاك�ال�منظو

�والغياب� �الحضو رع�ى�مستو �ى �أن�يمنح�العالم�الحواµ¯��يعبد�الوهاب�عيساوليحاو

�متج �وحساسيته �الجسد �بخصوصية �ا�تعلق �sوالف� �الحر�ي�التعب�wxالجما�ي �النقل �بذلك ا او
ً
�ز

�كأيقونات� �شخصياته �جسد �خ�ل �من �حواسه �فيه �يتمثل �عالم �إ�ى اكي �و±د �الح°¯� رلعا�ه

�مضمونا�خطابيا�مؤسسا�بكيميا ات�تنقل�القار وإشا
ً ً ً

ِ ئ ثر�ء�اللغة�أو�الكلمة�كما�أشار�إ�ى�ذلك�ر رآ

� �Ramboرامبو �ع�ئقها �إ�ى �اللغة يوية(و) النسقية(ل�،لتتحو ) الحواسية(و) ا�خيلتية(و) ؤالر

اء�ذلك(و) الحدسية(و   13).رما�و

اسة� �د ��ي �يخوض �الذي �السيمائي �ا�بحث �خ�ل �من �إ� �ذلك �مكامن �لنا �تتج�ى رو�

اك�واقعه�وع�قاته�بذاته�و�شياء،�والكشف�الع�مات�ا�بدعة�من�قبل�±نسان� عن�حياة�روإد

�الع�مات �للوجود�هذه �ويعطي �وتتضاعف، �د�ل§(ا �لتتنوع �قراء¡(ا �إ�ى �ودفعه �مجتمعه �ضمن

�عرفته� �الذي ��نفتاح �ظل �و�ي �و±بداع، ��خت�ف �تستبطن �جديدة �قيما �¯áوالن� ا�ادي
ً

اسات�السيمائية�ع�ى�النشاط�±نساني��ي�شقه س�السيمائي�اهتماما�رالد ر�ا�حسوس�شهد�الد

صد�تحو�¡(ا�ومقاصدها   .رواسعا�بالنشاط�الد��ي�الذي�تصوغه��شكال�الحية�و

� �الفهم، �هذا �بمثل ��ولعلنا �ضوء �ع�ى �و �نصوص ��ي �¯µالحوا� �الوهاب�الخطاب عبد

� يعيساو �أهم�النقاط�ال���حصرناها��يلنحاو  :لأن�نتناو

�للحواس���البحث�عن�مقاصد�التوظيف�الوا •  .يقÀي�وا�جاز

�تراسل�الحواس�ود�ل§(ا • صد�صو ر���  .ر

 .فها����الكشف�عن�جماليات�سينوغرافيا�الحواس�وآليات�توظي •

 .���التماس�التحوي�ت�الد�لية�والجمالية�للع�مة�السيمائية�للحواس •

 

� �البحسب �را�حاو �ا�بحث �هذا �ضمن �علÆ(ا �سنشتغل �±شكا�ت��� �مجموع �طرح لنحاو

�الجمالية�و�سئلة �القيمة �والتماس �الحساس �الجسد �خصوصية �خ�لها �من �نستخلص �ال��

به�النفسية   .روالتعبwxية�وا�رجعية�وانزياحاته�الفنية،�والكشف�عن�عا�ه�الداخ�ي�وتجا

  

� �نص ��ي �الخمس �الحواس �فضاء �ساهم ��هل �عيساو �الوهاب �عن�يعبد �الكشف �ي

� �ا�ركزية ��والوحدات �عملت �ال�� �النسقية �التأث��wxي�ُالنظم �ما �بشكل �واستطاع � �النص �بناء ي
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�الد��ي��ي�توظيف�الحواس�ونقلها�من�عالم�الطبيعة�إ�ى�عالم� لا�تلقي�وشد�انتباهه�إ�ى�التحو

  الثقافة؟�وإبراز�خصوصية�هذا��نتقال��ي�ظل�خصوصية�ا�جتمع�±نساني؟

��ج �xوالح� �بالجسد �وع�قته �نصوصه ��ي �¯µالحوا� �الخطاب �تشعب �مدى تماëي�ما

  والثقا�ي�الذي�ينتم��إليه؟�وما�مدى�تماìي�الخطاب�الحواµ¯��مع�القضايا�ال���يتبناها�النص�؟

  

 :يالحواس�الخمس�بxن�التوظيف�الحقيقي�وا\جاز -1

عند�حدود�النص�±بداëي�تسقط�أسوار�الحواس،�وتكشف�عراءها�وشعري§(ا�وجمالي§(ا،�

�ب �خ�لها �من ��ديب wويع�� ¡(ا �إشا �القار ريتلقى �الحسية�ئ �وفيوضاته به �تجا �عن ركثافة

�ا�ش �العاطفية اته �وتصو ية، روالشعو �ر �وتعبwxات �وصو �بأحداث �أو�رحونة مزيا � �*(ا �يبوح ؤ رو ى ر

الحواس�محسوسات�من�جنسها�"بقدر�من�التجريد�و�ي�قالب�وظيفي�واقÀي�محدد،�إذ�يستدëي�

��شياء�ا ��صوات�الطبيعية�والعxن���تبصر�سو ىفا¬ذن���تسمع�سو لعينية�ا�ادية�و�نف�ى

�تدخل� �ال�� �للحاسة �النائية �هو�الفاعلية �التوظيف �يم��xهذا �ما �إ��أن ائح، �الر �سو و��يشم ى

�الحاسة� �فاعلية �مرتكز�ع�ى �الحدث �أن �نجد �أحيانا �بل ��حداث �صلب �مباشر��ي �بشكل غالبا

  14".نفسها

� �سÀى �عيساو��وقد �الوهاب �يعبد ��تجاهxن �الس��wxي �نصوصه �خ�ل التوظيف�(�من

�للحواس �وا�جاز �يسلط�) يالواقÀي �ال�� �للحواس، �والفنية �ا�رجعية �للصو �الجما�ي روالتكريس

عبد��نم���xنتباه�الحاد�الذي�أو�ه��ي�لهما،�ولعلنا�بمثل�هذا�الفهمالضوء�علÆ(ا�التوظيف�الد�

ا�من�توظيف�الحواس�ضمن�البناء�السردي��ييالوهاب�عيساو �ى�§(ية�متفتحة�عر�ليصنع�صو

فضاءات�متناقضة،�وألوان�وظ�ل�وحركات�وملموسات،�ومسموعات�مختلفة�تشخص�والذاكرة�

� �السردي منته(العالم �وأ �وأمكنته �فضاءها�)زشخصياته، �مشخصا �ا�تلقي �لدى �سينعكس ،ما

�كما�كل��شياء� ئا�تخيل�الذي�يندرج�ضمنه،�فيحقق�لتلك��شياء�فضاءا¡(ا�داخل�وëي�القار

� ، ��خر �ىا�وصوفة �عند �السردي �النص �جمالية �لنا �يكشف �أخر �بصيغة �الوهاب�ىوهذا عبد

  .�والتنوع�ا�عر�ي�والف��sوا�وضوعاتي�لهذا�النصيعيساو

  

��ي� ة �النصوص�ا�ختا �ضمن �أبعاده �ع�ى �الوقوف �قبل �¬وانه �سابقا �الرأي �هذا �كان روإن
ً

�كل�مسار�توظيفي�للحواس اسة،�هذا�ما�يدعونا�إ�ى�محاولة�تناو لهذه�الد التوظيف�الحقيقي�(ر

�ا �ا�جازثم �مستقل،) يلتوظيف �وأبعاو بشكل �الد�لية �محمو�¡(ا ��ي �الفنية�سنخوض �دها

  .ال���تنعكس�لدينا�ضمن�إطار�فضاء�الحواس ىكرية�والنفسية�والعاطفية��خروا�فاهيم�الف
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�تأ �سنحاو �ذلك، �لبحسب �ال�� �و�هداف �الفرضيات �بعض �إثبا¡(انسيس �إ�ى ،�طمح

�للض تسليطا
ً

��سلوبية� �الخصائص �عن �النص�والبحث ��ي ��ك�wßاشتغا��علÆ(ا �الحاسة �ع�ى وء

� يوالفنية�ال���م�xت�اشتغاله�ع�ى�فضاء�الحواس�ع�ى�الصعيدين��ي�التوظيف�الحقيقي�وا�جاز

� �نصه �تحركه�، �ي �وا�كاني، �الزماني �xالح� wوع�� �الحواس �خ�ل �من �الوëي �فضائية ُوإبراز

�خ�ل�الشخصيات�والبنية�الزمكانية�بنا�إ�ى�توصيف�هذا�الوëي�من�الشخصيات،�وهذا�ما�يحذو

�±جابة�عÉ(ا لوغwxها�من�الفرضيات�و�هداف�ال���تتضمن�صيغا�إشكالية�نحاو
ً

.  

 :التوظيف�الحقيقي�للحواس�و�د�لته -1-1

� �عيساوأثار��ديب �الوهاب �ذايعبد �الصو �من �والواقÀي�ر�العديد �الحقيقي �البعد ت

محدد،�من�هذه�الزاوية� سة�تؤدي�هذه�الوظيفة�بشكلوظيفي�ا�حدد�لكل�حا�و�داء�الللحواس

�الذي� �العضو �وسلوكها �للحواس �الوظيفي ��شتغال �عن �أو� �نتحدث �أن �البحث ييقتضينا

ها��ي�العملية�التواصلية�±نسانية   :رتؤديه،�وتحديد�هدف�كل�حاسة�ودو

  

 :�حاسة�البصر •

� �العxن"إن �آل§(ا �ال...البصر�حاسة �إ�ى�يتحتو �باïضافة �شفافة �أوساط �ع�ى �أيضا عxن

�والسائل� �ا�ائي، �والسائل ية �البلو �العدسة �وìي �داخلها، �إ�ى ر�الضوء �بمر �تسمح �ال�� رالقرنية و

ية�الجسم�ويتم�ذلك�آليا�بعد�وقوع�الضوء�عليه... الزجاÑي ،�وتخت��wمن�15".ؤوتعمل�العxن�ع�ى�ر

�ل�و�بعاد�ونم��xبيÉ(اخ�لها��شكال�و�حجام�و�لوان�و�ضواء�والظ.  

 

 :��حاسة�الشم •

ائح�ال���" إن� اك�مع�rsا�شموم�تتم�العملية�بعد�اشتقاق�±نسان�الر والشم�حقيقة�إد ر

�الهواء�أو� �ع��wإحدى�الوسائط، �الرائحة�ا�شمومة �تنتقل �عضو�حاسة�الشم، ��نف، �إ�ى تصل

�الرائحة �ذي �بخار�يتبخر�من �يظهر�بشكل �الذي �تخ16".ا�اء ائحة��ال�� � �بxن �طبيع§(ا �حسب رتلف

�طيبة   .ىكرñ(ة�وأخر

 

 :ق�حاسة�الذو •

� اك�طعوم�ا�واد�ا�ذاقة�واللسان�أداته�الخاص�به" ق��الذو �الطعام�.. رهو�إد قويتم�تذو

،�و�ي�طرفه�وجانبيه،� �ا�نتشرة�ع�ى�سطح�اللسان�العلو يبعد�م�مسة�ا�ادة��ذاقه�براعم�الذو ق

ى�ذوبان�جزئيات�ا�ادة�ا�ستطعمة��ي�اللعاب�ا�وجودة�ع�ى�والجزء�الخلفي�منه،�ثم�يتوقف�ع�

�بعد�ا�ركبات�إ��ذائبة��ي�لعابه   17".قاللسان�و��يمكن�لòنسان�أن�يتذو
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 :��حاسة�السمع •

� �"���إن �أمواج �الف�xيائية �الناحية �من �وìي �وخاما¡(ا ��لفاظ �ماد¡(ا ) waves(�صوات

�ع�ى�تضاغط�وتخلخل،�والصوت�مادة�تحت اج�إ�ى�وسط�ينقلها�¬÷(ا���تنتقل��ي�الفراغ،�يتحتو

ية�ويحدث�الصوت�بعد� �صلبة�وسائلة�أو�غا زو�جسام�ال���ìي�وسائط�نقل�الصوت�قد�تكو ن

��مواج�الصوتية�ع��wالهواء�إ�ى��ذن سائل�18"لوصو ر�ال���تلتقط�هذه��صوات�وت�wجمها�إ�ى�

  .لغوية�مرسلة

 :��حاسة�اللمس •

� �" ���إن �م�مسة �ترجمته�اللمس �إ�ى �والتواصل اكه �إد �ع�ى ة �والقد �للمحسوس رالحاسة ر

�ع�ى� �وقفا �وليست �±نسان �بدن �عضوها�منتشر��ي �ع��wآلية�شائعة �طريقه �وهو�يأخذ ومعرفته

�الحار�...عضو�خاص �وìي �جليلة �معان اك �وإد �كثwxة، �أصناف �ع�ى �التعرف �إ�ى �اللمس ٍويؤدي ر

د،�الرطب�واليابس جة�19..."الخشن�والناعم.. روالبا ر�باعتبار�هذه�الحاسة�وسيلة�تقريبية�لقياس�د

� ة(�شياء �أو�الحرا �) رال�wودة �أو�النعومة(أو�نمطها �الø¯�ء�)الخشونة �تصو �ع�ى �تحفز�ا�خيلة ر،

�أو�تعطلها�كحاسة� اكه�والتعرف�عليه�ح���rي�ظل�غياب�بقية�الحواس��خر ىا�حسوس�به�وإد ر

اك�ومعرفة��شياء،�يمكن�البصر�مث�،�حيث�تستطيع�حاسة�اللمس�أن�تؤدي ا�هاما��ي�إد ر�دو ر

�ال���تعرضت�إ�ى�التلف�أو�العطب �الحواس��خر ىأن�يستوعب�دو   .ر

�*(ا� �تقوم �ال�� �ا�باشرة �العملية ظائفها �و فة، �ا�عر �الخمس �الحواس �مجموع و�هذه و

�حدو �كيفية �ع�ى �للتعرف �أساسيا �عنصرا �كو÷(ا ��ي �التواصلية، �العملية ��ي �اشتغالها وطريقة
ً ً

ث�

اكها،�وإن�كان�هناك�من�يش�wxأو�يضيف�إ�ى�مجموع�الحواس�الخمس،� ر�شياء�±حساس�*(ا�وإد

ادي�غ�wxمكتسب�يستشعر��حداث�قبل�وقوعها� ة�عن�إحساس���إ رالحاسة�السادسة�وìي�عبا ر

�wxويش� �±نسان، ح �ر ظائف �و ات �وقد �قو �من �نابعة �وتكو ��ستبصار�والحدس �طريق وعن و ر ى ن

ي�هذا�ا�جال�إ�ى�أن�أك��wßفراد�امت�كا�لهذه�الحاسة�ìي�ا�رأة�ال���تعمل�ع�ى�أغلب�الباحثxن��

�الخفية�ال��� �وسائط�حسية�،وìي�من�القو ىإذكاء�انطباعها�وتوجيه�انفعا�¡(ا�ع�ى�أساسها�دو ن

�فيه� �يفصل �لم �أمرا �أو�عدمها �الحاسة �هذه �بوجود ��خذ �ويبقى �سواها، �دو �ا�رأة �*(ا تتج�ى
ً

ن

�إثبات�وجود�هذه�الحاسةالعلم�الحد ��ي�علم�النفس�يحاولو نيث�وإن�كان�الباحثو   .ن

�ا ن̧ � �واضحا �يكو �الوظيفينوقد �نريد�رلدو �ما �الخمس،لكن �الحواس �من �حاسة �لكل

�للحواس�بقدر�ما�ñ(منا�تسليط� يال�wك��xعليه�ضمن�هذا�ا�بحث���الوقوف�ع�ى�السلوك�العضو

�الكتابة�يمثل�فاعلي§(ا"الضوء�ع�ى� �البنائية�ال���ع�ى�الرغم�من�كو÷(ا�هنا�تحديدا�تمثل�ىمستو

وظائف�ذات�البعد�الواحد�باعتبار�النص�ببساطة�شديدة�هو�نتاج�وظائف�كل�الحواس�إ��أن�
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�مناطق� �ونتابع �السردية، rsالب� �تلك ��ي �الجمالية �القيم �عن �البحث �سنتجاو �أننا �sيع��� زهذا

تباطها�با¬حداثالتأث�wxال���تحققها�آليات�عمل�تلك�الحواس�د ،�20"راخل�تلك�الب�rsمن�خ�ل�ا

منا�ومكانا�معينا�تؤدñ(ا�مجموعة�من�الشخصيات�السردية،�ال���تعمل�الحواس��ي� وال���تشغل�
ً ً ً

ز

ها�وتحقيق�فاعلي§(ا�من�خ�ل�آلية�الوصف،�ال���تعتمد��ي� ها�الوظيفي�الحقيقي�ع�ى�إبرا زإطا ر

�ال �حاسة �أ��وìي �الحواس �أهم �أحد �ع�ى ��ساس �يشكل �إذ �قطبا�"بصر، ية �±بصار�والر ؤفعل

ة� �أو�استعا رئيسيا�هاما��ي�أغلب�ما�عنينا�به�من�موصوفات�وصفات�ذلك�أن�العxن�جهاز�بصر ير ٌ

�واللوحات� �ا�شاهد �عÉ(ا �فانبثقت ائي �الر �الحدث ��ي �مخصوصا �موقعا �احتلت ،wxغ� �� ودالة

اية�خطابا ا�اختلف�من�عمل�إ�ى�ووانكشفت�بفضلها�ا�رئيات�وهو�ما�أقام�داخل�الر ر�وصفيا�قا

�الواقÀي� �با�رجع �الراوية �ع�قة �كانت �مهما �ينعدم �لم �إ��أنه �والنوعية �الكثافة �حيث آخر�من

ك�. الذي�قد�يحيل�إليه�أو�تقطع�معه ية�وما�يتصل�به�من�مد ربل�إن�التنصيص�ع�ى�فعل�الر ؤ

��ي �ساندته �وإن �أخر �تعبwxية �أساليب �عن اية �الر ��ي �ناب �قد ىومحسوس، �و �الصو ر�توليد

�وشم �من�سمع�و�س�وذو قوا�شاهد��فعال�الحسية��خر   21".ى

�تتظافر�جميع�هذه�الوحدات�الحسية�لتفعيل�نظام�الوصف��ي�القص،�الذي�يسهم��ي�

��ديب� �يتم��xبالتنوع�والكثافة��ي�ا�ضامxن�وا�قاصد،�يحاو wxلبناء�أسلوب�تعب عبد�الوهاب�ي

س�"بعدا�وظائفيا�مخصوصا�من�حيث� هأن�يمنح�من�خ�لها�نص يعيساو �الذي�تد را�وقع��بر ز

  22".فيه�بأية�طريقة�يتج�ى�الواقع�لنا�أو�يمكن�أن�يتج�ى�لنا

�الفهم،�سنقدم�من�خ�ل�هذا�العنصر�جماليات�التوظيف�الحقيقي� ��ولعلنا�بمثل�هذا

� �نصوص ��ي �الخمس �عيساوللحواس �الوهاب �إسهامهيعبد �والتماس �الا� �إبراز�فاعلية بناء���ي

�بـ �ا�تعلق �الشخصية( السردي �ا�كان، � �خطاب�) الزمن �ع�ى �قائمة �لغوية �وحدات �تنسجها ال��

�والتع �ا�شاعر�والذكريات�يالوصف �عن ائح �الر �بعض �وتكشف �وآني§(ا ية �الر �حسية �يكرس وxن ؤ

ية،�ويؤثر�فعل�الذائقة� ما¡(ا�النفسية�والشعو �نداءات�الشخصيات�وأ ُبxن�الشخصيات�وتصو ر زر

�يتح �ومدى�الذي �إحساسها �طبيعة �ومواقفها، �الشخصيات �أفعال دود � �إ�ى �اللمس �فعل �مع رد ُّ

�كانت� �أحاسيس �اس�wجاع �إ�ى �واس�wجاعها �سماعها wع�� ��صوات wxوتش� �وشغفها، اندفاعها

�كالوحد �¯üا�ا� ��ي �*(ا �شعرت �قد �هذهالشخصيات �وغياب �أو�السعادة �الزمن� ة ��ي �حاسيس

ه�فضاء�معاكسا�لرغبا¡(ا�ومعاديا�لهاالحاضر�وحاجة�هذه�الشخصيات�إلÆ(ا ��ي�الراهن�باعتبا
ً ً ً   .ر

ونمý¯��لنوضح�من�خ�ل�العديد�من�ا�قاطع�التوصيفية�ا�تضمنة��ي�النصوص�ا�سار�

الوظيفي�للحواس�ال���اشتغل�ع�ى�طاق§(ا�البنائية�والتعبwxية��ي�نصه،�واخت�ف�اشتغاله�ع�ى�

�أخ �وتغيب �الحواس �بعض �ل§(يمن �أخر �دو ىحاسة �الشخصيات�ن �وطبيعة ��حداث �حسب ىر

�¯áوا�وضوعات�ال���ترسم�عا�ه�الن .  
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�الخطاب           �ما�نبدأ�به�النظر،�حضو روأو وتوظيفه�لتحديد� �الحواµ¯���ي�البناء�الزم��sللنصل

من�معxن� منية�معينة�تؤشر�لطبيعة� ات� زإشا ز ر
ُ

،�...)ماü¯�،�حاضر،�مستقبل،�موسم�،�ليل،�÷(ار(

�ال �هذه �تلعب �ال���كما �وإبراز�التغwxات �معيشة، �مختلفة �أحداث �تزامن �معرفة ��ي ا �دو رحواس

�wع�� �به �و±حساس �ا�كان �ع�ى �إحدى�"تطرأ �تعطلت �إذا �أما �والبصر، �كالسمع �الحواس منافذ

هذه�الحواس�بسبب�ما،�كتعطل�حاسة�±بصار�بالنوم�مث�،�يفقد�±حساس�بالزمن����يعرف�

�نام؟ �الزمن �من �الحا! كم �أن �الزمنية�كما �ا�دة �طو �له �تحدد �ال�� �ìي �لòنسان �النفسية للة

اك�الحواس�وقيامها�ع��wالسمع�من�خ�ل�23".الواقعة�عليه منة�وتنوعا¡(ا�تقع�تحت�إد ر�هذه�� ز

�صوات�أو�اللمس�ع��wتغ�wxالوسط�ا�نا�ي�أو�±بصار�ع��wالضوء�الذي�يحدد�اخت�ف��وقات�

  .وتعاقÐ(ا

�ضمن�هذه�النقطة��خwxة ي�يؤشر��ديب�الجزائر ��ي�مجموعته�يعبد�الوهاب�عيساوُ

� �شغلت�وا\جاز�والسرالقصصية �ال�� �السمع �حاسة �خ�ل �من �والحاضر، �¯üا�ا� �الزمن �إ�ى

�الحاسة� �باعتبار�هذه �مدار�الشخصيات �إ�ى �يشده �شديدا �إلحاحا �القاص �علÆ(ا �وألح د رالسا

� �تكشف �النص، ��ي �والشخصيات ��حداث �عالم �ع�ى �الفضاءات�مسيطرة �من �مجموعة عن

�السمع� �أفعال �من �العديد �ذيوع �خ�ل �من ها �استبصا �ويحفز�ع�ى �والنفسية، �وا�عنوية را�ادية

�،قد�24 'لم�يصخ�السمع�وضرب�الباب� ' ،' سمع�صوت�نقر�خفيف�' ،' سمع�طقطق��ا�' : مثل

��خ �واضحا�من �نيكو �إلÆ(ا �أشرنا �ال�� �ل�هذه�ا�قاطع �السمع �فعل �(�سيطرة ،� �،�سمع سمعت

سمت�..) يسمع� ربطبيعته�ا�شwxة�إ�ى�ا�اü¯��مرتبطة�به�سواء�ا�اü¯��البعيد�أو�القريب،�الذي�

�ال��� �النص �فضاء �تؤثث �مسموعات�مختلفة �تشخص �مشهدية �لوحات �الشخصيات �خ�له من
ُ

�السمع� �حاسة �ترصدها ��حق، من � �إ�ى �سابق من � �من �مستعادة �صو �اس�wجاع زتحفز�ع�ى ز ر ُ

لتسجل�إحساس�الش
ُ
خصيات�با¬صوات�ونوستالجيا�مفتوحة�ع�ى�ذاكرة��مكنة�ال���تظل�حية�ِ

�ما� �با�كان تباط �� �وكثافة �بالحنxن �ا�تفجرة �لتجرب§(ا �وا�شخص �*(ا �متعلقة �ذهÉ(ا ��ي رنابضة

�القاص �يرصدها �ال�� �وحساسي§(ا �موضوعا¡(ا �وتنوع �ا�وصوفات �تعدد ��ي �خ�ل�-ساهم �من

حاسة�سمع�شخصياته�ال���تفصح�ع
ُ

ية�متنوعة�تشعر�*(ا�هذه�الشخصيات�بxن� رن�حا�ت�شعو

�خ�ل� �من ،� �وغايا¡(ا �ا�سموعات �تنوع �عÉ(ا �أعربت �والوحدة �وآخر�بالحز �لnمل �ñ(تف نشعو ر

،�وتطلعات اكها�له�ال���يغلب�علÆ(ا�و�ي�الذاكرة�والذكر ىأسلو*(ا��ي�سماع��شياء�وطريقة�إد �ر

�و�مل�لكن�يحدو،نحو�ا�ستقبل�تبدو�غائمة�وغائبة   .لها��¯�ء�من�التفاؤ

ها� "  �الكر���t" �،�و�أيضا�25"رسمعت��ي�الحلم�صوت�انكسا ة�فو قثم�نعمت�بسيجا ر

�قط� �مثل �الغطاء �تحت �انزلقت �ثم �شوبان �موسيقى �النوم �قبل �كعادتي �وسمعت الهزاز�،
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و�ما�إن�انعطفت�إ¨ى�الخواء�حu§�تج¦ى�لنا�الكهف�تحرسه�نار�موقدة�" �،�26"يطلب�الدفء�

ته�،�إ¨ى�أن�وصلنا�عند�باب ره�،�و�سمعت�صوته�يدعوني�إ¨ى�التقدم�فتقدمت�،�وسرت�بمجاو

�النار�وªي� �خيا�ت �يراقب �كان �أنه �حدست �بينما �وطأطأت ،� �متقابلxن �وجلسنا �النار�، إ¨ى

�t¬اقص�ع¦ى�وجw27." ت.   

  

�ïبراز�البنية�ون �توظيفها �القاص �حاو ، �أخر �حاسة �ع�ى �الضوء �تسليط �إ�ى �¯ýلم ى

�ال� ��ساس�الزمنية �هذا �ع�ى �سنتناو �تؤشر�لها، �ال�� �الد�لية ات �و±شا �نصه �علÆ(ا �يقوم ل� ر

ا�هاما��ي� رحاسة�اللمس�وع�ق§(ا�ا�باشرة��ي�إنجاز�الفعل��،كما�ن�حظ�لعبت�حاسة�اللمس�دو

اكية�عن�هموم�الذات�ونداءا¡(ا�الداخلية�، " : مثل�رتشكيل�الحدث�،وكشفت�هذه�الحاسة�±د

أ���tع¦ى�فخذ�جدتي�أخذت®�tغlلة�ال جدت®��tي�الساحة�ال�tuامام�الحضرة�مسندا� رنوم�،�و و

أ���tأحيانا�،�ثم�تولج�أصابعها� ،�وقد�عدت�إ¨ى�سنوات�الطفولة��و¨ى�،�كانت�تربت�ع¦ى�
ُ ً

ر

دها� �،�تغ®�tو�تعيد�و ربxن�خصlت�شعر
ُ

 الحضرة، باب عند الصوف لُتغز جدتي"  �،�و�28 "ي

تقبل®t يد¶�ا، لتحمل®�tبxن لالغز تwك حu§ قwبأ إن وما إل´�ا، يحبو أ³ي كنت
ُ

 ع¦ى وتمسح 

،tا\فتاح ىأر بيدي أسحبه جيدها، �ي ا\عقود الخيط ّأتلمس رأ�� ،tبه، أتشبث النحا�� 

ُّأصر لك®t تÁÂعه، أن لوتحاو التشبث، سيتعبك�هذا لوتقو فتبتسم ِ
ُ

 صوته إل´�ا يwامى عليه، 

ا،صغ الصغار يبقى فلن دعيه :الداخل من �،�أيضا�29".هنا نكن لم إننا نوسيقولو سيكwÆون را

ق مع"  س شمس وشر  بِحنو، أيقظ®t شعاعها، تسلل النوم غرفة نافذة خلف ومن الدافئة، رما

 ثم الفرشاة، كان يداي \سته t�Êء لأو بنفسها، سعادة أكwÉ بدت هناك، من لالحقو تأملت

ّالعدة، بقية حملت ، أشجار بxن سرت الحقل، إ¨ى نزلت وصوبا ُ والسر  تتخلص أن تستطع لم ّ

تحدد وªي سامقة كآب��ا، من
ُ

الطريق،حاولت 
ُ

سمها أن  �كانت رأ  عمق �ي كآبة أكwÉ ولكنه

   .30 "اللوحة

  

تباط�التوظيف�مدار�ما�تناولناه�ضمن�هذا�العنصروفق�ما�سبق،�وع�ى�           ر�ال��منا�أن�نبxن�ا

�ل �¯áالقص� �الخطاب ��ي �الحواس ��جموعة �الحقيقي �عيساولقاص �الوهاب �ببناء�يعبد �

��ي�ضبط� ها ر�حداث�بشكل�مباشر،�وفاعلية�الوصف�من�خ�لها�لòطار�الزماني�وا�كاني،�ودو

ها�وسيلة�من�وسائل�التشخيص،�ال���ت�wز�م�مح�الشخصيات� ة�±خراجية�لهما،�واعتبا رالصو ر

)Ðأغل� �وال�� �الشخصيات، �*(ذه �الخاصة �والنفسية �والعاطفية �،�الواقعية ية �ذكو �شخصيات را

�وتر �ع�ى �وعزفت �العام، �الجمÀي �السلوك �عن �مختلفا �وسلوكا �مظاهر�الحياة، �من �مظهرا �مثلوا

�عليه�   .ما�منح�النص�خصوصية�الحكاية�وفرادة�الخطابيالقيمة�الخاصة�الذي�تنطو
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� �حاو �الصدد، �هذا �عيساول�ي �الوهاب �الحواس�يعبد �توظيف �ظاهرة �حو ل��لتفاف

ها�الفاعل��ي�بناء�العمل��دبي�فنيا�و�شتغال�ع رلÆ(ا�بوصفها�أدوات�ذات�وظائف�تعبwxية�لها�دو

ي§(ا�للحياة� ؤوالف�s،�إذ�كشفت�من�خ�لها�خصوصية�العالم�الداخ�ي�للشخصيات�،�وأسلوب�ر

�ما�انعكس�لقضايا�ا�حيطة�*(ا�وإحساسها�*(اوالتعامل�مع��شياء،�وموقفها�من�ا�وجودات�وا

ه��ي�ثنايا�ال اك�الحواµ¯��ربدو ة�ع�ى�الربط�بxن�نشاط�±د رخطاب�الذي�جسدت�من�خ�له�القد ر

Ñي( �الجسد�وبxن�العالم�الداخ�ي�ونشاطاته�الدالة، ) رالخا   .ىوتوتراته�ع�ى�مستو

� �أو�التصويرية �التصوير �البعد �استلهام �خ�ل �من �ذلك �التمسنا �) figurative(ي��وقد

�الجسد �هوية �ع�wها صدنا � �حساسي ر،فقد �وهذا�ىومستو �الخطابي، �نشاطه �تفاعل �ومدى ته

�أو� �الحقيقي �بعده ��ي �¯µالحوا� �الخطاب �توظيف ��ي wxوالتعب� ��سلوبي �ا�لمح �يعكس ه يبدو ر

�النشاط� �كيفت �ال�� �شخصياته wع�� �للعالم يته �ر �القاص �عكس �الذي �ا�رجعية، ته ؤصو ر

اكي�إ�ى�معرفة �"من�منطلق�أن� �ذا¡(ا�ومعرفة��شياء�من�حولهارالحواµ¯��±د ىالعالم�هو�ما�نر

يته غم�ذلك�تعلم�ر ؤوما�يجب�علينا� ية�ونسيطر�علÆ(ا�.. ر ؤ��بد�أن�تجعل�ا�عرفة�معادلة�لهذه�الر

ية �ماذا�نع��sنحن�وماذا�تع��sالر ؤونقو ية�فينومولوجية�31"ل ية��ي�مبدأها�ر ؤ�،وإن�كانت�هذه�الر ؤ

�الحياة�بمثwxا¡(ا�ود ية�إنسانية�تخ�� رإ��أ÷(ا�تبقى�با¬ساس�ر ل   .جة�إحساسنا�*(اؤ

  

�للحواس�ود�لته -1-2  :يالتوظيف�ا\جاز

� �التصوير �تتم��xبطابعها �ال�� �لغته �¯áالقص� �النص ��ي �الهامة �السمات �جملة �من ي�إن

ات�مم��جة�بنسيج�النص�الحكائي�وا�تماهية� �واستعا مو را�كثف،�وتدفق�ا�سحة�الشعرية�من� زر

� الفكرية�ويجسد�موقفه�من�الحياة��� �أن�يسبغ�لغته�بسماتهيعبد�الوهاب�عيساولمعه،�يحاو

� �عليه �يصطلح �ما �خ�ل �من �بل �ا�حاكاة، �منطلق �من �القادر�الغزا¨ي �ا\حاكاة'عبد �أو�'محاكاة

ة�معلقة�بxن�الحس�والخيال�والذات،���يكتفي� ة�¬÷(ا�استغراق�تأم�ي��ي�صو ة��ستعا راستعا ر ر

�و ��حاسيس صد � �إ�ى �ذلك �يتعدى �بل �وا��مح، �السمات �العنان�ربرصد �ا�طلقة �نفعا�ت

صف�ما�يختلج�فيه�من�تثمرها�للتعب�wxعن�أح�مه،�ال���يس32للمخيلة و�وتصوير�عا�ه�الداخ�ي،�و

�للكشف�عÉ(ا ئأحاسيس�ليعطي�لنصه�أبعادا�قرائية�وتأويلية�جديدة�تحرض�القار
ً

.  

�القصصية� �مجموعته ��ي �القاص �حاو �ذلك، �–لبحسب �يرسو�نصه�-و�مجاز�السر �أن �

بة�"ع�ى� �ا�ركز�،�وا�وا ،�هذا�النسق�اللغو ركثافة�اللغة�وثراء�الد�لة�ا�شبعة�بالغطاء�ا�جاز ي ي

د �البا �التقرير ر�ي�التعب�wxعن�الحقيقة،�كما�يبعد�النص�عن�التناو ي    .33".ل

��ي�هذه�ا�          �يومن�هذا�الباب،�سنلقي�الضوء�ع�ى�التشكيل�اللغو �يجموعة��ي�فضاÃ(ا�ا�جاز

ُالذي�يحج ْ د�الد�لة�وا�عrs،�ليبدو�له�النص�مفتوحا�ع�ى�العديد�من�النظم�َ �موا رب�عن�القار ئ
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�وتعميقها،� �التخيلية �طاقته �تخصيب �ع�ى �وتحفزه �انتباهه �تجذب �التأويلية، �بد�ل§(ا ية ر±شا

وإنتاج�نص�ثان�منفتح�ع�ى�آفاق���محدودة�من�ا�عاني�والتأوي�ت�ا�حتملة�وا�تعددة�قائما�ع�ى�
ً

ٍ
ية�الت �من�خ�ل�نصوصه�تعامله�مع�اللغة�ا�جا �بوëي�ا�ؤلف،�وسيلتمس�القار زقاء�وëي�القار ئ ئ

ية� �مجا ة �صو �إ�ى �أو�الحقيقية �ا�رجعية ¡(ا �صو �عن �*(ا �و�نزياح �الحواس �ع�ى ��شتغال ز�ي ر ر

� �الح��xالشعر �فÆ(ا �يتداخل �وا�غايرة، �كسر�الخطية �ع�ى �القائمة �اللغة �عÉ(ا �تكشف يجمالية

�بالح��xا �أمام سxن �دا �كمتلقxن �يضعنا �ما �منطقة�"رلسردي، �داخل �غ�wxمعتادة �لغوية سات رمما

�عمل� �مساحة �ضمن �خصوصا �وحيله، �الشعر �مراوغات �ع�ى wxكب� �بشكل �قائمة السرد

�ع�ى�34"الحواس �تتداëى �ومكثفة �مشفرة �تعبwxية �مشهدية �لوحات �ويشكل ية، �الر �يفتح �بما ؤ،

ى،�تتوالد�ع� ى�امتدادها�الد��ت�ال���تستدëي�التأويل،�ويتقاطع��ي�ؤعتبا¡(ا�ظ�ل��فكار�والر

�عميق� ية�ذاتية�وشعو رأفقها�البعد�الذاتي�با�وضوëي�ما�يشحن�النص�بخط�د��ي�يس�wxوفق�ر ؤ

� �الذي �الجسد �من �انط�قا �بالكائن�"با¬شياء، �تصعد �بحيث �واللغوية، �الد�لية �الشبكات يُفعل

� د �مز �مجنح، �علو �كائن �إ�ى والح°¯� �د�لية�ي �سلطة �للنص �تحقق �ا�بثوثة، �±ضافية با�عاني

   .35".موجهة�للمعrs،�قابلة�للتأويل

� �عليه �اشتغل �الذي �ا�ن
ى �من ��ق�wاب �سنحاو ، �التصو �هذا ل�ولتقريب �الوهاب�ر عبد

�الف��sوالجما�ي�وإن�تقاطعت�هذه�يعيساو �ا�جاز wxي��ي�توظيف�الحواس�ضمن�شكلها�التعب ي

�للحواس�من�شأنه�التأث��wxي�العديد�من�الحواس�مع�طبيع§(ا�ا يلعضوية،�إ��أن�التوظيف�ا�جاز

  :مواطن�الخطاب

�وتركيب� • �وا�كان �الزمان �وبنية �اللغة �خ�ل �من �السردي �للخطاب �جديد �شكل ��منح

 .الشخصيات

�ي • �ما �والشعرية �السرد �حدود �بxن �¯µجنا�� �والرتابة�ُ��التداخل �كسر�الخطية ��ي سهم

 .ا�هيمنة�ع�ى�النص

���التنويع��ي�بناء��حداث،�وتعدد��ساليب،�وخلق�مرجعية�نصية�مبتكرة�توجه�فعل� •

rsد�لية�ومفاهيم�تعريفية�مغايرة�للبنية��صلية�للمع�  .لالقراءة�إ�ى�حقو

�الوقوف�ع�ى�تشعبا¡(ا�ضمن� ل�ضمن�هذه�ا�عطيات�ال���تؤثر��ي�بنية�الخطاب،�سنحاو

  .قطبت�هذه�العوامل��ي�ا�جموعة�القصصية�مجموعة�من�ا�قاطع�السردية�ال���است

� �قص�� ��ي �الشم �لحاسة �ا�جاز �التوظيف �جمالية �لنبxن ،��أك�wßتفصي ' يولنس�wxخطوة

�وتشخيص�هذه�الحاسة�لعناصر�البناء�السردي�والكشف�عن�أبعاده�'ومجاز�السر' �و�'*ختيار�

صد�الشخصية�وأسلوب�   .تشكلهارال���تتعلق�بالبنية�الزمانية�وا�كانية،�و
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�ما�نبدأ�به�النظر�استدعاء�القاص�لفعل�حاسة�الشم�الذي�يلتحم�بالزمن�ليقدم� ل�وأو

� �حضو ��ي �والفرح �الس�م �عن �تبحث �ومشوشة، �مرتبكة �نفسية �بنية �الزمنية �اللوحة رع��wهذه

�الرتيب،� �الزمن �يكسر�إيقاع �والنف°¯�، �الفكر �الشقاء �هذا �وجسدا، حا �ر �يبعwßها يخ̧ر�الذي و ُ

�الز �ال���لويحو ية �ا�جا �الرائحة �هذه �طريق �عن �والصراع r¯üآخر�للفو� �وجه �إ�ى �الهادئ زمن

خ̧ر د�داخل�نفسية�البطل�لتمثل�اضطراب�الع�قة�القائمة�بxن�الذات�و  ابتسم" . رتتحرك�كما

 .أن�Î§ أن يجب فعl تن�Î§، أن تن�Î§، أن تن�Î§، أن :مرات عدة قال��ا كلمة آخر وأعاد بخيبة

 السابقة، ا\رات من تأججا أكwÉ الوحشية الرائحة تلك منه تفوح كانت بالجملة يتلفظ وهو

 من يقاوم كان الtu الجميلة �شياء آخر ªي حu§ يوقفه، أن أحد يستطيع � أنه أدركت بينما

حه تt�Óء أن �ي فشلها أعلنت أجلها،  هذه ينجو لن أنه أدركت Õني" �،�و�36". يفwقا أن قبل ور

البال رالشعو كان ا\رة، دة مع تسبقه رائحة للموت .أكwÉ طافيا وز  ُتلج الجسم، إ¨ى تتسلل وبر

ًممددا وجدته إليه، وصلت �خwx �ي لك®t بقسوة، العظام إ¨ى َّ َ  اخwقت وقد السرير ع¦ى ُ

ه، الرصاصة ي زاد رصد  الصباح �ي الليل، طوال رأسه عند بكيت نجاته، بعدم رشعو

  .37 "�بد إ¨ى يدوم نالحز » .�بد إ¨ى عينيه أغمض ثم ّإ¨ي نظر استيقظ،

  

�من� �تشمله �وما �السمع �حاسة ��ي �تتمثل �وال�� �النص ��ي �الحواس �ثاني �لنوضح �¯ýونم

� �ا�جاز �توظيفها �وجماليات �السمع �حاسة �ع�ى �مركزين �و±نصات �و�صوات �الحركات يعالم

ïا�متخيلة�مرتبطة�با ��ي�نصوص�ا�جموعة�القصصية�،�يشكل�السمع�صو رو�ستعار حساس�ي

�الشخصيات� �حضو �تعكس �وذاتية �ونفسية �معرفية �لعوالم �مجسدا �كيانا �القار رتغدو�أمام ئ

عÆ(ا�بالعالم�وبما�يحيط�*(ا   .وو

�العالم� �يبدو�لنا �إذ ،� �ا�جموعة ��ي �والحركات ��صوات �هيمنة �أ�حظه �أن �أود �ما ل��وأو

ا�القاص�فنيا�وفق�ما�النá¯��عالم�تتماوج�فيه��صوات�ال���تنتم��لعدة�مجا�ت�وبيئات�يوظفه

�معطيا¡(ا� �من �تستدعيه �وما �السمعية ة �استحضار�الصو ��ي �و�ثر�النف°¯� �الواقع �عليه ريمليه

�إبداëي�ع��wالذهن�والخيال،�و�ي�ذلك�ننتخب�بعض�ا�قاطع� بطها��ي�تصو ُالداخلية�وتأملها�و ر ر

حها�وتفاعل�ال���يش�wxفÆ(ا�إ�ى�عالم�تنتم��إليه�الشخصيات�يصطخب�با¬صوات�ال���تسمعه وا�ر

�عن� wxالتعب� �وعدم �و±ذعان �الصمت �مÉ(ا �يطلب �فيه �تعيش �بعالم اة �موا �جسدها زمعها

�تم��ج� ية �ذكو �شخصيات �تشغلها �ال�� �القصص �خ�ل �من تباك �� �هذا �عن �تخرج رانفعا�¡(ا، ر

ض�و�شياء�والذات�تتعمق�بداخلها�قوة�البوح�والفعل،�فتصرخ�لغة�السرد�بمعاني� ربأصوات��

��شياءتغلغ ��ي �وأملها�/ل �سلواها ��صوات �أغلب �من �فتتخذ �أخر �أبعادا �لتمنحها ىالعالم

جاءها�الوحيد    .رو
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الوحدة�ªي�أك��wÉشياء�قهرا،�تقتل�بصمت،�حu§��ي�عمق�اللوحة،�تسمع�لها�أنينا�" 

tأ�� �ي�البيت��صفر�فكرت��ي�كل�تلك��شياء،�وكيف�. رثم�تنفجر�إ¨ى�صرخات�متواصلة��ي�

� �واحدةأصبحت �بأذن �ا\ستشفى تي �مغاد �بعد �و�38."روحيدا ،� " "t®رجع أسمع حينما ولك 

،t�Ýاستطاعت إذ ف´�ا، صدقا أعتقد بقائي، تتوسل كانت وكيف الشهر ذلك انت¬§ عندما ا\ا 

  . 39" دا�ئ� مساء مثل مرت ىأخر أشهر ستة تستبقي®t أن عجيبة بطريقة

ا تعيد الفراغ �ي معلقة �صوات كانت"   التفت الجبل، إ¨ى ممتدا السهل وكان د،ر�و

 صوت منه أنجاني غريب حلم مثل �مر وبدا السقوط، قبل خلفته مثلما الجرف فرأيت خلفي

  40" واتبع®�t تعال بغنة، موصو� باسمي ناداني كثيف

  

�حاسة�         �لعبته �الذي �والجما�ي wxوالتعب� �البنائي �نم��xالدو دة �الوا �ا�قاطع �هذه يبحسب ر ر

�الس �عالم ��ي �عيساومع �الوهاب �والوجدانية�يعبد �النفسية �الصو صد � ��ي � �¯áر�القص ر

حياة،�وطريقة�تعاملها�مع�للشخصيات�السردية،�وإبراز�وجهات�نظرها�ا�ختلفة�تجاه�الواقع�وال

�هذه�الطريقة�ال���نلمس�مÉ(ا�مدى�حساسية�شخصيات�عا�ه�القصá¯���ي�تفاعلها�مع� ،�شياء

�الذاتي�العا�xن�الداخ�ي�وال ية��ي�طابعها �اللغة�الحوا Ñي،�وهذا�ما�كشفته�لنا رخا ،�)ا�ونولوÑي(ر

�ضمن� ا �دو �السمع �حاسة �لتلعب �الجوهرية، �الشخصيات �أبعاد �الكث�wxمن �كشف ه �بدو رهذا ر

Ñي� ��هتمام�بالعالم�الخا صده�دو رنفسية�تيار�الوëي��ي�استنباط�خبايا�هذا�العالم�الداخ�ي�و ن ر

�� �¬نه �عنه، �ما�و�نعزال �كل ��ي �والتأمل �الذات �إ�ى �إ��الرجوع �الحياة �هذه ��ي �يستحق ��¯�ء

�مفتوح �مجا� �للقار �يعطي ه �بدو �وهذا �إلÆ(ا، �ينتم� �وما ًيصدر�عÉ(ا ئ �ا�ؤلفار �من / �ل�ق�wاب

� د�ما�يقو �حواجز�كا�عتماد�ع�ى�السا يالشخصية،�وإضاءة�جوانب�الحياة�الداخلية�فÆ(ما�دو رن

�و �والنص �القار �بxن �وا�ت�حقة،�ئالع�قة �ا�تداخلة ��نفعالية ها �وبصو �بالشخصية ر�لتحام

�أو� �*(ا �ا�سش§(د �النصوص �أغلب ��ي �نتج�عÉ(ا �ال�� �الداخلية ات �الحوا �مختلف �تجسدها رال��

�مع�النص�ما�يمنح�القراءة�دفئا�وحيوية�تبعث� ئغwxها�مدى�التفاعل��يجابي�الذي�ينسجه�القار

  .ع�ى��نفتاح�ع�ى�التأويل

��وع� ��خر �بالحواس ناها �قا �ما �إذ ��نس �بشكل �اللمس �تحضر�حاسة �آخر، �صعيد ىى ر

اك�العالم�/كحاسة�الشم رالسمع،�إذ�تبدو�لنا�أن�حاسة�اللمس�من�أك�wßالحواس�مباشرة��ي�إد

� rعم�� �،فيستطيع �البصر(وتشخيصه �ملمسها� )فاقد �خ�ل �من ��شياء �شكل �يستوعب أن

�ه �فاللمس �الشكلية، �وأبعادها ��شياء�وحجمها �مع �التفاعل ��ي �للجسد �ا�باشرة �الرسالة و

ها�أداة�حسية�تتعلق�بالتيار�ا�ادي�الطبيÀي   .روا�وجودات�باعتبا
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ا� ،�يرصد�لنا�القاص�صو ��ستعار ��ي�طابعه�ا�جاز ر��ومن�خ�ل�سرد�لفظي�مشو ي ي ق

�انفت ��ي ا �دو �اللمس �حاسة �فÆ(ا �تلعب �ذلكرب�غية �بحسب ،� � �العالم �ع�ى �الجسد رس��تمااح

�ال �من �بعالم �اللغة �وشحن rsا�ع� �توليد ��ي �هاما ا �دو �اللمس �ال���رحاسة �ا�كثفة �الد�لية زرمو

wxس̧ر، رأسا تش ه�  شكل �ي العالم تقديم هو الفن جوهر" ومن�ذلك� رإ�ى�فضاء�الجسد�بحضو

wß41"اللوحة� �ي ا�خفية القيمة تلك يلمس أن يستطيع الذي هو الحقيقي والناقد جمالية، أك،�  "

 السحب يداعب باÕع¦ى هو كان ّالعياt�Ê، مو�ي ومثل مث¦ي ا\شهدين، بxن بالتناقض شعرت

ِأحدق الح�ä§، بxن باÕسفل وكنت
َّيمد أن قبشو تجاهه ّ   .42"ويسحب®�t يده َ

  

  

 :السينوغرافيا�و�مسرحة��الحواس� -2

�وانفتح �التقنيات �من �العديد �استقطب �عائمة �ا�عاصر�شخصية �السردي ��يعت��wالنص

�النصية�ا�ختلفة،�عن�طريق�هذا�الفهم�انغمس� نع�ى�سلسلة�من�التداخ�ت��جناسية�وا�تو

�محددة،� �قوالب �أو �فاصلة �حدود �تمتلك �� �تكاد �ال�� �التجريب �ساحة ��ي �¯áالقص� النص

�wxمث� �تفاع�ي �بشكل �والتشكي�ي �ا�سر�ي �العمل �ومقومات �الشعر، �ومعالم �السرد ��ي فتجسد

�وللنمط�العام�ل   .لنص�التقليديئللقار

��¯ýالذي�يقوم�ع�ى�مجموعة�من�ا�قومات�والتوليفات�ا�ختلفة�يق��¯áهذا�التفاعل�الن�

� wßه�إ�ى�خلق�نص�ذا�نزعة�تجريبية�ملحوظة�وتنويعات�كتابية�تعطي�خصوصيات�نصية،�ت يبدو ُ ر

�±يق ��ي �وتنوع �السردي، ا�حفل
ُ

�السياق �هذا ��ي �نشهده �ما �ومن �ا�جموعة�اعات �انفتاح

�القصصي � �' ة �داخل�' ومجاز�السر �الظواهر�الفنية �¯áوتق� �النصية ��شكال �من �العديد ع�ى

�النص� �انفتاح �نم��xمÉ(ا �جديدة، �وجمالية �وفنية �تعبwxية �خصائص �وإضافة �السردية ا�نظومة

�و�ساليب� �ال�wاكيب �من �مجموعة �مع �متفاوتة جات �بد �والتقاطع �والعرض، �النص �جدلية رع�ى

�ا�شه �كالتقطيع �ا�سرحية �مع �والتفاعل امية، �الد ات �والحوا ردي �ر �الحركي  Espace "الفضاء

cinétique "عالم�الحواس��ي��wمادية�تتكاثف�ع��wxمات�بصرية�وسمعية�غ�ه�مجموع��ع ر�باعتبا

مونية�من�عدة�مؤشرات�يرصدها� ة�ها ه�صو رح��xمعلوم�مش�wك�بxن�ا�مثل�وا�تلقي،�يخلق�بدو ر ر

�السمعية�والبصرية�وما�تثwxه�،�الذي�يعتمدالسينوغرافيالنا��ي� ر��ي��ساس�ع�ى�ا�زج�بxن�الصو

� �باللو �أحاسيسه �وت�مس �وجدانه �تحرك �ا�تلقي، ��ي �ومؤثرة �مع�wة �وإنسانية �جمالية �صو نمن ر

�وله� ،rsا�ع� �ويحقق �الد�لة �يخدم �محدد �وسيا�ي �إطار�وظيفي ��ي �والصوت �والحركة ُوالضوء

  .ع�قة�بالنص�ومضمونه
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��س �هذا ���ع�ى �السينوغرافيا �فن �يرسم �ع�ى�" اس، rsمع� �إضفاء �أجل �من ات رالتصو

�فيشكل�من� ياء، �و� �و±ضاءة �تقنية�الديكو �بxن �الفن �ينتج�هذا �الذي �والسينوغراف زالفضاء ر

�بصرية �تكوينات �موحدة، ية �ر �وفق مانية� - ؤمعطيا¡(ا �و �مكانية �ع�مات �ع�ى �تنطو زمشهدية ي

ة�ع�ى�التوليد�الد��ي�أو�ال اء�الد�لة�الحقيقية�من�د�لة�ثقافية�إضافية�رذات�قد ردال�ع�ى�ما�و

  43".إيحائية�

�فن� �مفهوم �لتوضيح �أخر �تعريفات �مجموعة �إ�ى �التعريف �هذا �نتجاو ى�وقد ز

السينوغرافيا�وما�ع�قته�بعالم�الحواس،�وبيان�هدفنا�من�هذا�±سقاط�الجما�ي�كلÆ(ما،�ومن�

دذلك�تعرف� �: "ن�السينوغرافيا،�بقولها�ìيف " Pamela Howard"ربامي�lهاو قخلق�فضاء�فو

�بصر �منظو �من �ا�سرح �لصناعة �كليا �اتجاها �ا�سرح،وتصف يخشبة �44".ر سيل��وعرفها رما

� فن�تنسيق�الفضاء�والتحكم��ي�شكله�بغرض�تحقيق�أهداف�: "�ìيMarcel Fredvonنفريدفو

�فيه �تجر �الذي ه �إطا �يشكل �الذي �أو�الرقص �أو�الغنائي، �ا�سر�ي يالعرض �وكما�45"��حداثر ،

�صوتي�- يìي�عملية�تشكيل�بصر:" �إ�ى�هذا�الفن�بقولهعبد�الرحمان�الدسوèيأشار��كاديم��

�وخياله �بوجوده �تشكيلها ��ي �ا�تلقي ك �يشا �الذي ��داء �46"ر�ساحة �أشار�إلÆ(ا �وقد �عيد، �كمال

ها�فلسفة�علم�ا�نظرية�الذي�يبحث��ي�ماهية�كل�ما�ع�ى�خشبة�ا�سرح   . رباعتبا

ية�جمالية� ؤ�جماع��مر�نستنتج�أن�السينوغرافيا�ìي�فن�تشكيل�الفضاء�ا�سر�ي�وفق�ر

اكية�تحددها�عناصر�العرض�البصرية�والسمعية،�ال���يتم�تداولها�بxن�القائم�ع�ى� ظيفية�وإد رو و

�ذهنه� ��ي �تنفتح �شاملة �فضائية ة �صو �خلق ��ي �يسهم �ما �وهذا �العرض، �لهذا �وا�تلقي رالعرض ُ

�الفراغا �ع�مات�لغلق �من �الفن �هذا �عليه �ينطو �ما �والنص، �العرض �مجال �بxن �القائمة يت

�الذي�مس ّسيمائية�بصرية�ذات�د��ت�تعبwxية�محددة،�خاصة��ي�ظل�التحو ��داء�الوظيفي�ل

�±ضاءة،� �ومستويات �كالديكو �الشكلية �من�النظم �مجرد�مجموعة �كانت �بعد�أن رللسينوغرافيا

� �تحمل �اليوم �"لتصبح ؤيته�أطر�العرض �و �أحداثه �وتع��wعن �فكرته �وتبلو �وحيويته را�سر�ي ر

اكية� ا�أك��wوأك�wßعمقا�واختصاصا�شموليا(...) رالجمالية�والوظيفية�و±د   47".رأي�بدأت�تلعب�دو

�ا�جموعة� �نصوص ��ي �السينوغرافيا �فن �توظيف �خ�ل �من �¡(دف �ا�نطلق �هذا ���من

�ومد �الحواس �لعمل �الوظيفي �ïبراز�ا�جال �إبداëي�القصصية �خلق ��ي �القاص �وëي �فاعلية ى

�ذلك� �حياة �مع �ينسجم �واقعا �بوصفها �وتشكي�ت �تكوينات �وإنشاء �والحركة، �والرسوم لnشكال

�النمط� �ذات �ا�شهدية �والصو �للنص �ا�شاهد �تلقي �طبيعة �فÆ(ا �يراëي �ا�شهدي، رالعرض

�الوتwxة �هذه �خ�ل �ومن مزية، � ات �وإشا �ع�مات �من �يحمله �وما رالسينوغرا�ي �ا�نظومة�ر �أو

  .الع�ماتية�يمكن�أن�يفهم�ا�وضوع�الجما�ي�الكامن��ي�الوëي�الجما�ي�عند�ا�تلقي
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من�هنا�تسÀى�عناصر�السينوغرافيا�بما�تحمله�من�خطوط�وألوان�وأشكال�بصرية�متنوعة�          

� �الوظيفي تباط ��wع�� �ويثwxه �يÐ(ر�أنظار�القار �بما �وإثراءه �ا�شهدي �العرض �خلق رإ�ى والجما�ي�ئ

،� ظائفها�ا�تنوعة�ال��� نوع��wاتساق�الشكل�مع�ا�ضمو وو��يتجسد�ذلك�إ���ي�إطار�الحواس�و

�القاص�أن�يقدمها�وفق� جا¡(ا،�يحاو �تد �ومستو ُتستثمرها�السينوغرافيا�ïبراز�الخط�واللو ل ى رن

�تصم ية �ؤر �ال�� �ا�شهدية ة �للصو �وذومازجتتريمية �والثقافية �±نسانية �ذاكرته �العام،��فÆ(ا قه

ه�يش�wxإ�ى�إحساس� ة�يعبد�الوهاب�عيساوروهذا�بدو ر�بجمالية�العناصر�البنائية�ا�كونة�للصو

�ا�حفز� يعها،�ولعب�دو ته�ع�ى�التحكم��ي�أسلوب�تصميمها�وتو را�شهدية�الحواسية،�ومدى�قد ز ر

امي �ا�تلقي،�وإثراء�الجانب�النف°¯��والجما�ي�فيه،�من�خ�ل�الطابع�الد ة�شعو رïثا �رر ز�الذي�يعز ُ

� ر�ي�ا�تلقي�الجانب�±نساني�ويحرك�بداخله�عوا�ه�الغامضة،�لذلك�ي�wقب�ا�تلقي�هذه�الصو

�م �جزءا ه ُباعتبا �ما�ر �وتوتره، �تعذبه �أعماقه ��ي �أفكار�تغ�ي �هناك �وكأن �يسافر�داخلها، �لها حركا
ً

� �جزء �¬÷(ا �*(ا �ا�تلقي �تربط �انفعالية �وشحنات �دفقات �وا�شاهد �لnحداث �عا�ه�يعطي من

ات �و±شا ات�مكثفة�للرمو رالداخ�ي،�من�خ�ل�استعا   .زر

  :���ي�ضوء�ما�سبق�نطرح�±شكال�¸تي

؟  -  �السينوغرا�ي��ي�توظيف�الحواس؟�وفيما�يتمثل�هذا�الدو رما�ع�قة�الدو   ر

وهل�حققت�السينوغرافيا�وما�تحمله�من�معاني�ود��ت�من�وظيفة�جمالية�إ�ى�جانب�  - 

امية��ي�إبراز�الخطاب�الحواµ¯��ضمن�النص�القصá¯��؟وظائفها�النفسية�وا   رلد�لية�والد

�النص� ��ي �ا�تنوعة �الحواسية �ا�شهدية ة �للصو ��أك�wßتفصي��وتحلي ر���ولنس�wxخطوة

�و �و±يقاعية �التشكيلية �ومناخا¡(ا �±خراجية �جوانÐ(ا �والتماس ،�¯áل�القص��خ �من الحسية،

� �ا�جموعة �نصوص �لفضاء �وتلوينا تركيبا
ً ً

�وأشك �وألوان �بخطوط �وتشكي�ت�النص �بصرية، ال

�وسمعية �وتشد�صوتية �ا�تلقي، �عند �التخيي�ي �تث�wxالعالم �متنوعة �وظيفية �جمالية �قيمة �ذات

�بصرية� �لغة �خلق ��ي �الجمالية �وأبعاده �القاص �عند �التشكي�ي �وتخت��wالحس ه �وحضو رانتباهه

يته�ا�وضوعية�و±بدا   .عية��ي�الحياة�والنصؤوجمالية�تحقق�تطلعاته��ي�تجسيد�ر

�ا�شهدية�الحواسية�ال��� ر��و�مر�الذي�يؤكد�وضوح�ذلك�يتج�ى��ي�مجموعة�من�الصو

� �عيساويقدمها �الوهاب �تتمازج�يعبد �ال�� �الحواس �من �بتظافر�مجموعة �ومتحركة �مرئية

�وإظهار� �ا�نظو �بوهم �و±يحاء �التصوير�والتشكيل ��ي �الشمولية �سبيل �ع�ى �البعض رببعضها

�ال���البع �أو�البصر، �اللمس �حاسة �الواحدة ة �الصو ��ي �فيوظف �ا�شهد، �تشكيل ��ي �الثالث رد

�ملء� ��ي �يتمثل �سينوغرافيا ا �دو �الحواس �هذه �فتلعب �أو�الشم، �السمع �حاسة �ع�ى رتستند

�من� �بنمط �تتصل �تعبwxية �د��ت �ذات �بصرية �سيمائية �بعناصر�وع�مات �ا�شهدي الفضاء

�ا�نظومة �هذه �الدالة، �بناء�الشفرات ��ي ا �دو �تلعب �¯µالحوا� �ا�جال �يخلقها �ال�� ر�الع�ماتية
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ها� �باعتبا ع �تتو �ضوئية، �وقيمة �وملمس �وشكل �ولو �خط �من �تتشكل �متكاملة �فنية روحدة ز ن

�±كسسوار�وا�اكياج،� ��ي �تتمثل �شكلية �وملحقات �تمثي�ي �وأسلوب ياء �وأ � ية زعناصر�ديكو ر

�ا�سرحية ات ��ستعا �هذه �ا�وسيقية، �روا�ثwxات �تسهم �السردي �النص �ضمن �ي��ا�وظفة

امي�للحدث�وتفرعه    .رالتصاعد�الد

دة��ي� ة�ا�شهدية��ي�أبعادها�السينوغرافية�الوا روخ�wxمثال�ع�ى�ذلك�ما�تضمنته�الصو ر

�النو'  قصة �والحلم�'رينابيع �الذات �بxن �متداخلة �عوالم �تستدëي �ال�� �الصو�ي �البعد �ذات

�ئه�إ�ى�±حساس�بجمالية�العناصر�البنائيةوالتداëي�الحر�،�يدعو�القاص�من�خ د�قا رل�السا  -  ر

يع�الحواس�وتنويعها ة�ا�شهدية�وال�wك��xع�ى�أسلوب�تو زالتكوينية�ا�ؤثرة��ي�تشكيل�الصو   .ر

  

ب �ي أن®t ا\نام �ي رأيت"   أدرك®t قد حدود، بl صحراء �ي �éاية، � إ¨ى يوصل طويل رد

ّثرا ال�íر كان ى�خر الجهة و�ي يلمع، ماعظي مفتاحا رأيت ٍببعيد وليس العطش،
ٍ

َ
 العذب، با\اء 

خطوات وقفزت عطt�î �ي إ� لحظ��ا أفكر لم
ُ

 ُّالتفت وحxن عنده، كنت وللحظة ال�íر، تجاه 

ية، �éاية إ¨ى وابتعد نأى قد كان ا\فتاح إ¨ى وكأن وشعرت ؤالر
ّ

 عنه، تفصل®t السنxن من آ�فا 

 تفاجأت حu§ ال�íر، ىمجر إ¨ى بوج¬t عدت إن وما الفكرة، عن وتراجعت إليه، بالعودة فكرت

تفعت .الرمال غwx هناك يكن لم بأنه  وج¬t موليا كنت بينما رأ��t، �ي ا\ريدين أصوات را

نو للنافذة،  من البشر �ي تحدثه بما واعية غwx الصحراء، عwÆ امتدت وقد �حقاف تجاه رأ

   .48" ٍوحشة�

�للبص �ا�ثwxة �الع�مات �ومتعاقبة����هذه �مت�حقة �صو ها �بدو �تصنع �والسمع، رر ر

�وا�سافات� �التمفص�ت �جميع �وعرض �القاص، �خ�له �ومن د �السا �وأحاسيس رل�نفعا�ت

امية� �والد �النفسية �بخواصه �الوصف �مساحات �وتنظم ة �الصو �فضاء �تؤثث �ال�� رالجمالية ر ُ

  .والجمالية�والد�لية

ة�مشهدية�أخر���ع�ى�ص ىعيد�آخر،�نتأمل�صو اقب�فÆ(ا�الحواس�بشكل�متتا�ي،�كل��تتعر

�يشد� �بما �عرضها �وإثراء �الحواسية �ا�شهدية ة �الصو �تصميم �تماسك ��ي ��خر �تسند رحاسة ى

ئه� �أن�يشد�قا �ويث�wxحواسه�ع��wال�wابط�بxن�أحاسيسه�وأحاسيس�القاص�الذي�يحاو رالقار ل ئ

اكه�بجمالية�ا�شهد�وحيويته �الذي�يرصده�بعxن�روتخاطب�وعيه�السينوغرا�ي�من�خ�ل�قوة�إد

�و �"ىالذكر �قديمة ة �لصو �واستحضار �وانطباع �لخ�wة �والتأمل�(...) راس�wجاع �الفكر بإعمال

�الحواسية�ا�تنوعة�بxن�بصر�و�س�وشم49"والتخييل   ..ر،�الذي�يثwxه�الصو
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وكأن®t وجهه �ي ّحدقت" 
ّ

اه، �  غنة من شعرت بينما رأ
ّ ُ

 ناداني الذي نفسه أنه الصوت 

ايا أجمع أن حاولت ا\فتاح، أعيد نأ الباب خلف من وأدقق ؤر
ّ ُ

 خانت®t وجهه، تفاصيل �ي 

ة، يا عن الصوت وشغل®t را\قد ؤالر ُ"50.  

ِأحدق الح�ä§، بxن باÕسفل وكنت السحب يداعب باÕع¦ى هو كان" 
 أن قبشو تجاهه ّ

َّيمد   51" ويسحب®t  يده َ

 م®t يطلب أذني �ي يخفت وصوت كتفي، تlمس ٍبيد شعرت حu§ قليl إ� ألبث ولم" 

  52" *ستيقاظ�

  

� �قصة ��ي �الوصفي �ا�قطع �هذا �خ�ل �من �ي�حظ �' ��كما �'الص�wxي �الصو ر�ت�حم

ة� �الصو �هذه �ويؤثث �يؤسس �الذي ي �الديكو �الشكل �وحدة �يشكل �بما �وتماسكها رالحواسية ُر

�لهذه��م كنة�بما�يالوصفية�وا�شخصة�¬بعاد�الزمان�وا�كان�،�وتعزيز�التكوين�الشك�ي�البصر

ة�كيان��ي�يطرح�يُ ة�الحياة�ال���تجعل�من�الصو رو�ي�بالبعد�الحقيقي�لها�ويبث��ي�نسيج�الصو ر

  .نفسه�جماليا

جته رأى"   تؤنبه، عل´�ا ّدل الذي الوحيد هو صو�óا كان عميقة، بwò قاع من تناديه وز

جد عينه فتح البwò، صدى مع بكاؤها إليه وامتد  استطاع ،غرفته كانت،حوله آخر عا\ا وو

 بنفسه،فزع ا�ø ويعت®t يح÷�ا الtu ا\قتنيات من حt�Ê §uء، كل من خالية كانت لك�íا معرف��ا،

، مرة عينيه فتح عندما ولكن �مر لأو ك ىأخر    .53" حلم مجرد كان أنه رأد

  

ة� �استعا ��ي �فيه ��ج§(اد �حاولنا �العنصر�الذي �هذا ��ي �القو �نجمل �أن �بنا ر����يجمل ل

�السينوغرا �مصطلح �ا�نظر(فيا �السرد�) رسم �مجال ��ي �عليه �و�شتغال �ا�سرح �مجال من

�إبراز�ا�شهد� ��ي �ا�صطلح �هذا �يحققه �ما �خ�ل �من �الحواس، �مسرحة ��ي ه �دو �عن روالكشف

�والتكوين� �ال�wكيب ��ي ا �دو �الحواس �لعبت �إذ �والد�لية، امية �والد �والنفسية �الجمالية روأبعاده ر

� �ا�شهدي �العرض ��ساحات �التفاعل�والتشكيل �من �حالة �تحقيق ��ي �القاص �به استعان

�أفق� �تفتح �حية، �مشاهد ��ي ضعه �و ، �القار �وبxن �بينه �والقيم� �والجما�ي �sالذه� ووالتواصل ئ

�بالنسبة�إليه ية�متكاملة�ذات�نمط�فرجو يواسعة��ي�ذهنه،�وتحقيق�ر    .54.ؤ

  

  : خاتمة�

�ي�الوهاب�عيساوعبدلعلنا�بمثل�هذا�الفهم،�نستطيع�أن�نستنتج�أن�اشتغال��ديب�

�الد�لية� �السياقات �وشحن �ا�عاني �من �جملة �توليد �ع�ى �أساسه ��ي �أسهم �الحواس �فضاء ع�ى
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�أحاسيسه� �عن �والكشف �ا�تعددة غباته �و �الجسد �موضوع �إ�ى أسا � �تحيل �ال�� ات رباïشا ر ر

�عطبه،� �الجسد �عن �ويبعد �الحكي �يث�wxشهوة �ما �به، �الذات �شعو �وعمق �الخاص ُونسيجه ر

�أغلب� �بجسدها�للتتحو �حدس�الذات �فيه �يتدفق �فضاء �حسية�إ�ى �أدوات �مجرد �من الحواس

خ̈ر،�دفعا�مÉ(ا�إ�ى�تحرير�هذا�الجسد�من�أسر�الواقع�وا�جتمع�وجعله�منفتحا�ع�ى� وبذا¡(ا�وبا

العالم�و�شياء،�فداعب�بحواسها�هذه�ا�وجودات�وتخرج�بيÉ(ا�بشكل�غامض�ومث�wxما�يعكس�

ب�الواقعية�ال���تعيشها�الذوات�ويý¯�ء�خصوصية�البعد�النف°¯��والعاط رفي�و�نفعا�ي��والتجا

  .ع�ى�أسلو*(ا�وأفعالها�ومشاهدا¡(ا�وأذواقها�واستقطا*(ا�¬شكال�الحياة�ومجا�¡(ا

� �القصصية �ا�جموعة ��ي ��خر �الحواس �با�ي �ع�ى �السمع �حاسة �هيمنة ��حظنا ' ى�كما

� �' ومجاز�السر �±حصائية اسة �الد �wع�� �ذلك �القصصية�رو�نبxن �النصوص �ع�ى �أجريناها ال��

�¸تي   :ل،يتوضح��ي�الجدو

  

������������������������������������������������

الحواس�

  الخمس

القص
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الب
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  1% 12%  %5 %3 8%  الص�wxي�

ينابيع�

�   رالنو
7% 2% 4% %11 4% 

النسبة�

  الكلية
%46 

26

% 
%35 %83  %21 

  

�ا يع�ل��بحسب�هذه�ا�عطيات�ا�اثلة�ضمن�هذا�الجدو ز�بxن�أع�ه،�تبxن�لنا�من�خ�ل�تو

� �حاس�� �هيمنة �التسعة �القصصية �النصوص ��ي �الخمس �والبصرالحواس �با�ي�السمع �ع�ى

�الحواس� �توظيف ��ي ��و�ى �ا�رتبة �السمع �تتصدر�حاسة �النسب �حيث �ومن ، ��خر ىالحواس

بما�ثم�تلÆ(ا�الح % 46،�تلÆ(ا�حاسة�البصر��ي�ا�رتبة�الثانية�بنسبة� %83بنسبة� �،�و رواس��خر ى

نا� َّيتبادر�سؤال�إ�ى�ذهن�ا�تلقي،��اذا�¡(يمن�حاسة�السمع�والبصر�ع�ى�حركة�السرد�؟�إذا�ما�قا
ر

�*(اتxن�الحاستxن؟ �الحواس��خر ىحضو   ر

 :���حاسة�البصر •

�البصر�بنسبة �حاسة دت �حيث�%46 رو �من �وìي اسة �للد �اخ�wناها �ال�� �النصوص ر��ي

�ا� �تأخذ �توظيفها ��ي �مÉ(ا�ال�wتيب �يطل �ال�� �النافذة ها �باعتبا �السمع، �حاسة �بعد �الثانية ررتبة

�يوجهها� �ال�� �ا�عطيات �حسب �وجوده �ويكيف �ا�دركات �مÉ(ا �ويتلقى Ñي �الخا �العالم �ع�ى رالفرد

  .العالم�نحوه

�wßا�فعل�النظر�أك)ñت�هذه�الحاسة��ي�بعض�النصوص��ي�الوظيفة�النفسية�ال���يؤد ز�بر

�الوظيف �ال�wك��xع�ى �التواصل�من ��ي �أسلو*(ا �ذلك �خ�ل �من �الذات س �لتما �له، �الف�xيائية رة

�فيه �يتحكم �الذي �يالبصر �وعزل§(ا �النف°¯��الداخ�ي خ̧ر�وا�جتمع،��عا�ها � �من �علÆ(ا ضة وا�فر

�أهمها �مختلفة �د��ت �تحمل �متنوعة سائل �تمرير� ��ي �النفسية �النظر�وظيفته �لعب : رلذلك

�السخر( ��نفصال، �التمرد، ��ش§(اء،�±غواءالرفض، �الواقع، �من �النفسية�) ية �ا�ستويات هذه

�مرآة� �النظرة �بأن �خ�لهم �من �القاص ëي �و �وعÆ(م �ع�ى �د�لة �القصة �شخصيات �توصلها وال�� ُ

مزية�تع��wمن�خ�لها�الجمال�الذي�بداخلها�أو�الجمال�الذي�تستقبله� رالنفس��قل�كذبا�ونافذة�

� �مما �الرغم �وع�ى Ñي، �الخا �عا�ها �الحاضر�ا�ظهر�ا�سيطر�رمن �عصرنا �البصر��ي �حاسة تشكله

للحياة�ا�دينية�ال���تضع�البصر��ي�مصاف�الحواس�كلها،�خاصة�بعد�انتشار�ا�دى�التكنولوÑي�

ة�وجماليا¡(ا�من�خ�ل�استقطاب�النظر�وتوجÆ(ه�ح��rيمكن� الحديث�"رالذي�يعتمد�ع�ى�الصو

�البصر�وسيطرته �ام�wيالية �عا�55"عن ��ي �اليوم ��ي�، �قبل �من �مثيل �له �يسبق �خط�wxلم �بشكل نا

� �استطاع �لكن �ا�تعاقبة، �±نسانية ات �عيساورالحضا �الوهاب �التمثيل�يعبد �هذا ز�تجاو
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�الشك �العولم� �عن �البحث �إ�ى ض، �ا�فر �إلÆ(ا�بدائلو�ي �نظر�القار �تصرف �أخر ئ�جمالية ى

ابعة�من�عا�ه�النف°¯��للكشف�عن�مستويات�تواصلية�مختلفة�تدفعه�إلÆ(ا�الحاجة�الداخلية�الن

جية�وقوالÐ(ا�ا�تحجرة ض�الخا رالوجداني،�وليس�من�الفر   .و

 :���حاسة�السمع •

دت�هذه�الحاسة�بنسبة لتتبوأ�هذه�الحاسة�ا�رتبة��و�ى��ي�التوظيف�علÆ(ا��ي�النص�،�% 83 رو

�ع�ى� �تسيطر�و¡(يمن �أن �لها �يكن �لم �ال�� �الصمت �مساحات ��ي �مداها �اتسع �ال�� �الحاسة هذه

  ..اضع�السرد�إ���ي�ظل�هذه�ا�ساحات�ال���يصمت�فÆ(ا�النص�وتسكن�عاصفة�الجسد،�مو

  

اسة�  :رهوامش�الد

                                                           

�الحواس-1 �مع�rs: �تعريف �واكتساب �الحسية ��غراض ك �تد �*(ا �ال�� �القوة �وìي �الحاسة، �واحدها رالحواس

�من�قولهم�أحسسته�أي�علمت�بالø¯�ء،�قال�تعا�ى ُ﴿هل�ت:لالحاسة�منقو ْ ي̧ة،�َ ٍحس�مÉ(م�من�أحد﴾�مريم،�
َ َ ْ ْ

ِ ِ
ْ ُ ُّ ِ98.  

2-Bertrand D, Précis de Sémiotique littéraire, Paris, Nathan, 2000, P.68 
اه،�جامعة�-3 حة�مقدمة�لنيل�شهادة�الدكتو غودي،�سيمائية�الجسد��ي�ث�ثية�أح�م�مستغانم�،�أطر ر�دليلة� و ز

  .109،�ص2014تلمسان،�
4-Fanta nille .j. modes du sensible et Syntaxe figurative, un: Nouveaux actes Sémiotiques PULIM, 

université de limoge, 1999, P25 
�التصويرية�-5 �أن �إذ �السيمائية �استحدث§(ا �ال�� �التحليلية �النماذج �أهم �من �التصوير ي�ال�wكيب

)figurativité(نظام�د��ي�� �شم�،�سمÀي(ن،وìي�تمثل�كل�مضمو �يقع�صعيد�تغيwxه��ي�العالم�الطبيÀي،�..)يلغو

ك�والحساس اك�الحواµ¯��.. رتعتمد�ع�ى�مفهوم�الجسد�ا�د Ñي(ر�ي�الربط�بxن�نشاط�±د وبxن�التجليات�) رالخا

� �والطاقات،�) ±نسانية: الداخلية(الخطابية �ا�ادية �النظم �بxن �التفاعل �قاعدة �ع�ى �التصوير �ال�wكيب �sيوينب

�ا�ر�با¬شكا �تعلق �ينظرسواء �الباطنية، �الداخلية �أو�با¬شكال �الظاهرة جية �الخا �سيمائية�: رل غودي، � زدليلة

اه،�ص حة�مقدمة�لنيل�شهادة�الدكتو رالجسد��ي�ث�ثية�أح�م�مستغانم�،�أطر   .67و
6-Fanta nille .j. Ziberbery, c, Tension et Signification, PP. 125, 128. 
7-Fantanille. J, Soma et Séma : figures du corps , Maisonneuve et Larose , paris,2003, PP. 262, 263. 
8-Voir: Epid,  PP 125, 128 

�ا�فهوم�الذي�انبثق�من�فلسفة�فينومولوجيا�مwxلوبون���وأسندت�له�le corps Propre:�الجسد�الخاص-9 �هذا

� بط � �" �نا"رمهمة بط �أو� �" الخاص"ربالعالم، �"غ�wxالخاص"بـ �*(ذا �فكان ��ي�"، �معرفته �نستطيع �الذي الجسم

��نا� �عن �انفصاله �عدم �الداخل�بحكم �من �معرفته �تستطيع �كما �موضوعا، ه �باعتبا �الخارج �من �نفسه رالوقت

�الفكر،الكويت،العدد"عيÉ(ا �عالم �مجلة �الذاتية، �والهوية �والجسد �الجسم �العرب، �عن �بناني ،ا�جلد�4حكيم

  .88،ص2009يونيو،-،أبريل37
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خ̧ر،�يصل�بيÉ(ما�ويفصلهما�والجسد�الخاص�هو� غ�ف�حواµ¯��ونفساني�يقع�كحد�مش�wك�بxن��نا�والعالم�و

ن̧�نفسه   عن�بعضهما��ي�

voir:Anzieu Didier: le moi- Peau, DUNOD. Paris, 1995, P58.                                                                                   

               
10-Fanta nille .j. soma et soma, PP 124, 125. 

،�ا�غرب،�دط،�-11 �الدين�آفاية،�الهوية�و�خت�ففي�ا�رأة�والكتابة�والهامش،�إفريقيا�الشر ق�محمد�نو .  م1988ر

  .36،��ص
��ي-12 �متاح �و�ال�مألوف، ف �ال�معر �بxن جوحة �أ ��و�ى، �الحواس �عن �خوجة،بعيدا و�عالية azzman.www-:ر

2002-26/05/05/articles/azz/com28/09/2018: أطلع�عليه��ي�  
�وال�مألوف-13 ف �ال�معر �بxن جوحة �أ ��و�ى، �الحواس �عن �بعيدا �خوجة، و�عالية nazzma.www-...ر

2002-26/05/05/articles/azz/com28/09/2018: �أطلع�عليه��ي�  
�لطيفة�-14 �قصص ��ي �الواقÀي �والتوظيف �ا�جاز �التوظيف �بxن �الخمس �الخطيب،الحواس �عز�الدين ي�ع�ي

ن،�بwxوت،�ط1999- 1969الدليم�   .152،�ص1�،2015و،الدار�العربية�للعلوم�ناشر
�الو-15 ��ي ية �ر �والحواس، �اللغة �كشاش، �العصرية،�ؤ�محمد �ا�كتبة �غ�wxاللسانية، �والتعب�wxبالع�مات اصل

  .43م،�ص1�،2001بwxوت،ط
  .�40ا�رجع�نفسه�،�ص-16
  .�36�،37ا�رجع�السابق�،�ص�ص�-17
  .�41ا�رجع�نفسه،�ص-18
  .33-�32ا�رجع�نفسه�،��ص�ص�-19
�ق-20 ��ي �الواقÀي �والتوظيف �ا�جاز �التوظيف �بxن �الخمس �الخطيب،الحواس �عز�الدين �لطيفة�ي�ع�ي صص

  .69،�ص1999- 1969الدليم��
فولوجية�والد�لية،�دار�-21 اسة��ي�الحدود�والب�rsا�و ائي،�د �الريا�ي�القسنطي�s،��ي�نظرية�الوصف�الر ر�نجو رو ى

ابي،�بwxوت،لبنان�ط   .�348ص1�،2008رالفا
22-Michel Butor, Essais sur le roman, Gallimard, Minuit,1960, P 09. 

�عبدالله-23 �محمد �العربية،��ع�ي �الصحافة �وكالة �والد��ت، �ا�عاني �تأويل �والجسد ح �الر �حكمة �±نسان و،

  .90م،�ص1�،2017دم،ط
�مجموعة�قصصية�- 24 �،�ا�جاز�و�السر و�عبد�الوهاب�عيساو ات�بغدادي�،�-�قصص�قصwxة�–ي ر��،�منشو

 �من�قصة��ختيار�83،�ص�2016الجزائر�،�
ب- 25 �الر و�ا�صدر�السابق��،�قصة�عبو �،�ص�ر   .35نيكو
 .�67ا�صدر�نفسه�،�قصة�وقائع�الليلة�العجيبة�،�ص�- 26
�،�ص�- 27    .132ر�ا�صدر�السابق�،�قصة�ينابيع�النو
   .122ر�،�ص���ا�صدر�نفسه�،�قصة�ينابيع�النو- 28
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�،�ص��- 29   .130ر�ا�صدر�نفسه�،�قصة�ينابيع�النو

�،�ص��- 30   .05و�ا�صدر�نفسه�،�قصة��أشجار�السر

31-Maurice. Merleau, Ponty, le visible et l'invisible, gallinard,1964, P 18. 
ة�الشعرية�وأسئلة�الذات�-32 يع،�)قراءة��ي�شعر�حسن�نجم�(ر�عبد�القادر�الغزا�ي،�الصو ز،مؤسسة�النشر�والتو

  .152م،�ص1�،2004الدار�البيضاء،ط
�تجربة�ا�عrs،�ص��خضر�بن�السايح،�سرد�الجسد�وغواية�اللغة�قراءة��ي�حركية�ال-33   .46يسرد��نثو
�لطيفة�-34 �قصص ��ي �الواقÀي �والتوظيف �ا�جاز �التوظيف �بxن �الخمس �الحواس �الخطيب، �عز�الدين يع�ي
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