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       : ملخص

ة	 	الثو 	مسرح 	مع 	الجزائر 	النقد 	تعاطي 	طرائق 	 ي 	البحث اسة 	الد 	هذه رتب\ي ي ر

ه-يا6سرح	الجزائر"كتاب	: الجزائرية،	من	خ`ل	مدونات	نقدية	محددة	تتمثل	 ي " ر	نشأته	وتطو

i	وكتاب	بيوض،	الجزائر"حمد	ي 	" ا6سرح	وكتاب	مباركية،	والجمهو"لصالح	-را6سرح	ي 	اسة ر	د

ه 	ومصاد رسوسيولوجية	ا6سرح	الجزائر ح" ي   .و6خلوف	بوكر

تكز	علr*ا	 ى	النقدية	الtu	ا اسة	إ}ى	تسليط	مزيد	من	الضوء	عxى	الر رتس{ى	هذه	الد ؤر

ة	الجزائ 	 ي	تناولهم	6سرح	الثو رهؤ�ء	الباحثو تضوها	 ي	ن ررية،	وكذا	الكشف	عن	Gدوات	الtu	ا

 .خطا+*م	النقدي،	سواء	 ي	تعاطr*م	مع	ا6وضوعات	وا6ضام�ن،	أو	البناء	الف�t	وعناصره

ح: الكلمات
ا7فتاحية ة؛	النقد؛	بيوض؛	مباركية؛	بوكر ؛	الثو وا6سرح	الجزائر ر   .ي
 
Abstract: 

This study aims at investigating the procedures of dealing with 
Algerian criticism to the theatre of the Algerian Revolution, through specific 
critical corpora, namely: "Algerian Theatre - its Origin and Development" 
by Ahmed Bayoud, "Theatre in Algeria" by Salah Mebarkia, and "Theatre 
and the Public - A Study in Algerian Theatre Sociology and Its Sources "by 
Makhlouf Boukrouh. This study seeks to shed the light on the critical 
visions on which researchers focused on when dealing with the theatre of 
the Algerian Revolution; as well as to reveal the means they have 
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undertaken in their critical discourse, whether dealing with topics and 
content, or artistic framing and its elements. 

key words: Algerian Theatre; Revolution; Criticism; Bayoud; 
Mebarkia; Boukrouh. 

 

  :مقدمة

	منذ	بداياته	Gو}ى يمر	ا6سرح	الجزائر 	العشرين	بعدة	مراحل،	تأثر	فr*ا	ّ ن	 ي	عشرينيات	القر

	وسياسية 	وثقافية 	اجتماعية 	به؛ 	ا6حيطة 	من	. بالسياقات 	ا6سرح 	واك�*ا ة، 	الثو 	اند�ع روبعد

ة	الجزائرية	الذي	 ة	نسبة	6وضوع	الثو رخ`ل	ا6وضوعات	الtu	تناولها،	فصار	يعرف	بمسرح	الثو ر

	هذا	ا6وضوع	إ}   .ى	ما	بعد	�ستق`للعالجه،	ثم	تواصل	تناو

افد	من	أجل	التعريف	أك��	بنضال	الجزائري�ن	 ة	الجزائرية	أن	يؤسسوا	ر تأى	قادة	الثو وا ر ر

	نوفم�� 	 ي tالوط�	 	التحرير 	لج�*ة 	الفنية 	الفرقة 	فتأسست ،tالفرن��	 	�حت`ل ،	1957ضد

	الفرقة	 	وقامت 	عناصر	الفرقة، 	بتجميع 	كاتب 	مصطفى 	وكلف 	لها، 	مقرا 	تونس 	من واتخذت
ُ

	قدمت	خ`لها	عددا	من	ا6سرحيات	كان	موضوعها	Gساس	ا ل6سرحية	بجو�ت	 ي	عديد	الدو

	اس��جاع	 	أجل 	من ته 	وثو 	الجزائر 	الشعب 	لقضية 	هو	ال��ويج 	وهدفها ي، 	الثو رهو	النضال ير

	الفرقة	 	قدم�*ا tuال	 	ا6سرحيات 	أبر 	ومن ية، 	�ستعما م̀ية 	 ع 	الدعاية 	مقابل 	 ي زاستق`له، ر

ايس،	وذلك	ما	ب�ن	عامي	" نالخالدو"و" دم	Gحرار"و" أبناء	القصبة"الفنية	نجد	 رلعبد	الحليم	

  )1(.1960	و1957

ة	 	الثو 	موضوع 	تناولوا 	أدباء 	هناك ،tالوط�	 	التحرير 	لج�*ة 	الفنية 	الفرقة 	خارج رومن

	 	مسرحية 	 ي 	ياس�ن 	كاتب 	كتبه 	نحو	ما 	عxى 	ا6سرحية، 	أعمالهم 	�ستعمار	 ي الجثة	"ومقاومة

  .س̈يا	جبار" احمرار	الفجر"،	و"مصرع	الطغاة"،	وعبد	الله	الركي¦t	 ي	مسرحية	"قةا6طو

	�ستق`ل 	بعد 	،أما ة، 	الثو 	بموضوعات 	مسرحيو 	كتاب 	ع�© ر	فقد 	ن 	 ي	إذ استلهموها

اته	فr*ا،	ومن	أمثلة	ذلك	ما	كتبه	أبو	العيد	دودو	 رأعمالهم،	وجسدوا	تضحيات	الشعب	وانتصا

يشد" حسان	ط��و"حية	،	ومسر"ال��اب" ي	مسرحية	 ف	بر وiحمد	عياد	ا6عر   .و

	الفص¬ى،	 	العربية 	اللغة 	ب�ن 	ما 	ا6سر­ي 	النص 	لغة 	هو	تعدد 	إليه، ة 	 شا 	تنب\ي رومما

  . واللغة	الفرنسية،	واللهجة	العامية
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ة. 1   :ربواك>;
نقد
مسرح
الثو

ة	 	 ي	بواك��ه	Gو}ى	مع	ا6سرح	عموما	ومسرح	الثو ركان	تعاطى	النقد	الجزائر بالخصوص،	ي

ات	و6حات	سريعة،	فنجد	مث`	أبا	القاسم	سعد	الله	 ي	كتابه	 اسات	 ي	Gدب	"رعxى	شكل	إشا رد

	الحديث 	"يالجزائر 	عام 	Gو}ى 	طبعته ت 	صد 	الذي 	عن	)2(1966ر، استه 	د 	 ي 	توقف 	قد ر،

	 	مسرحية 	عند 	الجزائر 	Gدب 	 ي 	البطل 	قال	" الحاجز	Gخ��"يشخصية tuال	 	Gشرف 6صطفى

ة	إ´*ا	صد ة	بشهر	واحد،	فاستعرض	أحدا¶*ا	عxى	مدى	فصلr*ا	مبينا	صو رت	بعد	اند�ع	الثو ر ر

	قال 	حيث 	فr*ا، 	با�سم	«: البطل فا 	معر 	معينا 	بط` 	للمسرحية 	يجعل 	أن 	يرد 	لم ووالكاتب

	وحينئذ	(...) والوصف ة، 	الثو 	أعلن 	الذي 	نفسه 	الشعب 	هو 	الحقيقة 	 ي 	البطل 	يكو روقد ن

  .)G«)3شخاص	أو	موقفا	من	ا6واقف	ولك¹*ا	ترمز	إ}ى	الشعب	كلهفا6سرحية	�	تمثل	شخصا	من	

	الحديث	 	الن��	الجزائر يأما	عبد	الله	الركي¦t	 ي	كتابه	تطو 	-)1975ألفه	سنة	(ر لوالذي	تناو

	والجديدة 	م¹*ا 	التقليدية 	الن��ية 	الفنو 	ا6سرح	-نمختلف 	عن 	للحديث 	منه 	جزءا 	خصص

	م¹*ا 	نصيب ة 	الثو 	6سرح 	كان ، رالجزائر 	 ي	ي 	النضا}ي ي 	الثو 	�تجاه 	عن 	تحدث 	ح�ن 	وذلك ر،

	 	وعنوا´*ا ة 	الثو 	أثناء 	كت�*ا tuال	 	مسرحيته 	فأشار	إ}ى ، 	الجزائر را6سرح 	الطغاة"ي فقال	" مصرع

ة	باللغة	القومية،	بل	لعلها	Gو}ى	« رهذه	ا6سرحية	من	ا6سرحيات	Gو}ى	الtu	طبعت	أثناء	الثو

	الجزائر 	الشعب 	نضال 	سجلت tu4(»يال(	 	iبي	، 	ال��اب 	مسرحية 	عن 	للحديث 	سريعا 	انتقل ثم

	ثقافة	 	مع 	يتناسب 	ما 	ب�ن 	ا6تباين 	وأسلو+*ا 	لغ�*ا 	إ}ى 	وتطر 	موضوعها، 	فب�ن 	دودو، قالعيد

	 	الجزائر 	ا6سرح 	 ي ي 	الثو 	�تجاه 	عن 	حديثه 	ويختم 	معها، 	�	يت`ءم 	ما 	ومع يالشخصيات، ر

	أن	هناك	مسرحيات	 ي	هذا	�تجاه	ستظهر	قري با،	و�	يريد	أن	يسبق	Gحداث	ويتحدث	لبالقو

  .ع¹*ا

	إ}ى	 اضح	أن	الركي¦t	حصر	تعامله	مع	النصوص	ا6سرحية	ا6طبوعة	فقط،	فلم	يتطر قو و

  .أن	تطبع	نصوصها	وتنشر) نأو	دو(ا6سرحيات	الtu	عرضت	مباشرة	قبل

	 	كتابه 	 ي 	مصايف 	محمد 	الحديث"وأما 	أك��	للقصة	"يالن��	الجزائر 	مساحات 	أفرد 	فقد ،

هما،	قياسا	مع	ما	خصصه	للمسرح	عموما،	و ي	ذلك	يقوا اية	وتطو للقص��ة	والر ر وإذا	كنا	«: و

	iن	 	ذلك 	فإنما 	�ستق`ل، 	عهد 	 ي هما 	وتطو اية 	والر 	القص��ة 	القصة 	عxى 	ألححنا رقد و

	وأن	 اية، 	والر 	القصة 	إ}ى 	بالنسبة 	ذلك 	�حظنا 	كما 	العهد 	هذا 	 ي 	آفاقها 	تتسع 	لم وا6سرحية

uال	 	ا6سرحيات 	مسرحيات 	وم¹*ا 	اليدين، 	أصابع 	تتعدى 	�	تكاد 	الف��ة 	هذه 	 ي 	ألفت t"ال��اب "

	و 	دودو 	العيد ب"iبي 	و" رالها 	نوفم��	جديد"للطاهر	وطار، 	أو 	وÄي	" لنحو 	خليفة، للجنيدي
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	 	تدو 	مجملها 	 ي 	وÄي 	والغاية، 	ا6حتو 	حيث 	من 	وهادفة 	حيث	الفنيات، 	قيمة	من رمسرحيات ى

ها ة	وآثا 	أحداث	الثو رحو ر ،	ويقدم	محمد	مصايف	تفس��ا	لهذه	القلة	مفاده	أن	ا6سرحية	)5(»ل

	للعرض	والتمثيل،	وهو	ما	لم	تحظ	به	ا6سرحية	باللغة	العربية	الفص¬ى،	-ل ي	ا6قام	Gو-تكتب

tالوط�	ا6سرح	مؤسسة	إن	الف��ة-إذ	تلك	- ي	بالعامية	ا6سرح	كتاب	مع	تتعامل	أن	تفضل	كانت		

	 	الفرنسية 	عن 	وبريخت،	أو	ا��6جمة 	ياس�ن 	جبار	وكاتب س̈يا 	 	مسرحيات 	فقدمت و6Gانية،

إضافة	إ}ى	انصراف	الكتاب	Gوائل	من	مثل	أبي	العيد	دودو	والطاهر	وطار	والجنيدي	خليفة،	إ}ى	

	وتخصصات	أخر ىفنو   .)6(ن

	الحديث"و ي	كتابه	 	 ي	النقد	Gدبي	الجزائر يفصو اسات	مختلفة	"ل ة	عن	د ر،	الذي	هو	عبا ر

	صاح 	مصايف	كت�*ا 	أفرد 	العشرين، 	القر 	من 	السبعينيات 	وبداية 	أواخر	الستينيات 	 ي ن�*ا

	 	عميق 	بتحليل 	فتناو 	موضوعها، ة 	الثو 	كانت 	6سرحيات 	نقد 	لتقديم 	أوسع لمساحات رغم	-ر

ه أيه	 ي	مسرحية	" ال��اب"	مختلف	العناصر	الفنية	6سرحية	-راختصا رiبي	العيد	دودو،	كما	ب�ن	

	ج" احمرار	الفجر" 	تحدث	س̈يا 	ثم ، 	الجزائر 	ا6سرح 	ركح 	عxى 	إياها 	مشاهدته 	خ`ل يبار	من

ُلكاتب	ياس�ن،	وتوقف	مليا	عند	مشكلة	اللغة	الtu	عرضت	" الجثة	ا6طوقة"الناقد	عن	مسرحية	

	إ�	قلي`،	)7 (+*ا	ا6سرحية ر،	فلقد	عرضت	باللغة	العربية	الفص¬ى،	ولم	تحظ		باهتمام	الجمهو

ت	جد�	ب�ن	ا6هتم�ن	آ   .نئذروأثا

	 	نستنتجه 	النماذج-ومما 	هذه 	استعراض 	عموما	-بعد 	ا6سرح 	لنقد 	البواك��	Gو}ى 	أن

	 ي	الغالب	 	وتم�Èت 	الن��ية، 	باÉي	الفنو 	تناولت اسات 	ود 	كتب 	كانت	ضمن ة 	الثو نومنه	مسرح ر ر

	بسط	 	فدو 	وعمقها 	برصان�*ا 	احتفظت 	وإن 	الخاطفة، 	واللمحات 	السريعة ات 	 شا نبتقديم ر

	سواهامع	 . وتفصيل ة	إ}ى	أن	هذا	الحكم	ينطبق	عxى	النماذج	ا6ساقة	آنفا	دو نشا 	. ر نوسيكو

ي	منه ة	تناولت		الثو 	وبالضر َّحديثنا	فيما	سيأتي	عن		كتب	أفردت	لفن	ا6سرح	الجزائر ر رو ي
ُ

.  

  

  

ة
من
خAل
ثAثة
نماذج-2   : ر
نقد
مسرح
الثو

	 	كتاب 	نجد 	ا6سرح 	لفن 	أفردت tuال	 	الكتب 	الجزا"ومن 	 ي 	مباركية	" ئرا6سرح لصالح

	 	عام 	الثانية 	طبعته ت 	صد 	هو	2007رالذي 	تناو 	فقد 	ذلك، 	قبل 	من 	جزء 	طبع 	قد 	وكان ل	م،
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	وبنائه	الف�t	 ي	 اسة	موضوعات	ا6سرح	الجزائر 	إ}ى	د ،	ثم	تطر يÌخر	نشأة	ا6سرح	الجزائر ق ري

ة	وما	بعدها   .  رمسرح	ما	قبل	الثو

	 	كتاب 	الجزائر"أما ه: يا6سرح 	وتطو 	بيوض	لص" رنشأته 	أحمد 	والصحفي 	الكاتب احبه

،	تتبع	فيه	ا6ؤلف	مسار	2011،	ثم	أعيد	طبعة	ثانية	عام	1998الذي	صدر	 ي	طبعته	Gو}ى	عام	

	 هاصاته	Gو}ى	إبان	�حت`ل	الفرن��t	إ}ى	غاية	السنوات	Gو}ى	من	القر 	منذ	إ نا6سرح	الجزائر ري

  .الحادي	والعشرين

	كتاب 	 ي ح 	بوكر 	مخلوف 	تناو 	ح�ن و ي 	ل 	سوسيولوجية	"ه 	 ي اسة 	د 	والجمهو را6سرح ر

ه 	ومصاد را6سرح	الجزائر 	بعد	�ستق`ل	" ي يا6سرح	الجزائر َ)	tالوط�	ا6سرح	مؤسسة	قدمته	ما

	 	عام 	غاية 	إ}ى 	مسرحيات 	من 	) 1972يالجزائر 	ال��ك�È	يكو 	جعل 	مما 	سوسيولوجية اوية 	 نمن ز

	 ي	تعاطيه	مع	ا6سرح	ا صد	اتجاهات	الجمهو رمنصبا	عxى	 ض	عxى	الركحر   .و6عر

	وGدوات	 	ا6نطلقات 	بتعدد 	فr*ا 	النظر ايا 	ز 	تتعدد 	مهمة، اسات 	د 	ث`ث 	إذا tÐوف ر

ة 	الث`ثة	عن	مسرح	الثو روGهداف،	وما	Ñ*منا	 ي	هذا	البحث	هو	ما	تناوله	هؤ�ء	الباحثو   .ن

ة
الجزائرية1.2   :ر
نقد
موضوعات
مسرح
الثو

	 	النص 	موضوعات 	عن 	حديثه 	مباركية 	صالح 	قبل	ّقسم 	ما 	اثن�ن؛ 	قسم�ن 	إ}ى ا6سر­ي

	أنواع بعة 	أ 	 ي ة 	الثو 	بعد 	ما 	موضوعات 	وجعل 	بعدها، 	وما ة رالثو ر 	والنص	: ر 	النضا}ي، النص

م̀ي،	والنص	�جتماÒي	والنص	الشع¦t،	وGو�ن	هما	اللذان	يتعلقان	بمواكبة	 ّالتسجيxي	و ع

ة	التحرير	الجزائرية   .رثو

	إ}ى 	النضا}ي 	النص 	 ي 	مباركية 	قتطر tuمسرحي	الطغاة"	 	الركي¦t،	" مصرع 	الله لعبد

مسرحية	نضالية	فكرÔ*ا	Gساسية	ترتكز	عxى	«: iبي	العيد	دودو،	حيث	قال	عن	Gو}ى" ال��اب"و

د̀ه	وتحريرها	ويتمثل	هذا	النضال	) البش��(تصوير	نضال	البطل	 ي	ا6ل�Èم	بقضية	ب رالرجل	الثو

	العم` بة 	ومحا tالفرن��	 	�ستعمار 	مقاومة 	وا6تقاعس�ن	ر ي 	ا6نحرف�ن 	وإقناع 	والخونة، ء

	من	 	اليائس 	الجزائر 	الشباب 	وخاصة 	ا6قدس، 	الواجب 	iداء ة، 	الثو 	إ}ى يبا�نضمام ر

	كل	)G«)8وضاع 	أحداث 	مكان 	ع��	تبي�ن بعة، G	 	ا6سرحية 	فصو 	أحداث 	لنا 	استعرض 	ثم ر، ل

ي	والنض ية	الtu	تب�ن	الطابع	الثو 	بعض	ا6قاطع	الحوا رفصل،	وسو ر   .ا}ي	لهذه	ا6سرحيةق
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	 	مسرحية ة	" ال��اب"أما 	الثو 	انط`ق ف 	ظر 	إ}ى 	تتعرض 	أن 	تحاو 	إ´*ا 	ع¹*ا رفقال و ل

اج 	قضية	اجتماعية	Äي	الز 	حو ووأسباب	اند�عها،	ولكنه	ب�ن	أن	أحدا¶*ا	تدو ل   .ر

ي	إ�	أنه	استعرض	بالطريقة	 غم	أن	الكاتب	لم	يعت��	هذه	ا6سرحية	ذات	موضوع	ثو رو ر

	قوله	ع¹*انفسها	فصولها	وأح ية	م¹*ا،	ومما	يدعو	إ}ى	التساؤ لدا¶*ا	بإيراد	مقاطع	حوا لم	تتخذ	«: ر

	والنضال	 	´*اي�*ا 	إ}ى 	ا6سرحية 	بداية 	من 	والغرام 	الهو 	لحديث 	إ�	ميدانا 	وأحدا¶*ا ة 	الثو ىمن ر

ته	شخصيات	كقدر	محتوم فكيف	إذا	يدرج	مباركية	هذه	ا6سرحية	ضمن	 ،)9(»رجاء	عرضا،	اختا

	بشكل	صريح	�	النص	النضا}ي	و ىهو	ينفي	ع¹*ا	ذلك،	ولم	لم	يلحقها	بالنص	�جتماÒي؟	فهو	ير ْ َ ِ
	الكفاح	 	مسألة 	عن 	تماما 	وعناصر	الحوار	بعيدة 	ثانويا، 	ميدانا 	كانت ة 	الثو 	أن 	فيه بة رموا ر

  .والنضال

	فكرة	تناقض	الكاتب	مع	نفسه	قوله	 ي	ختام	تطرقه	إ}ى	موضوع	ا6سرحية : زومما	يعز

	فإن« 	العموم 	وعxى 	ال��اب 	ف�t-	مسرحية 	أدبي 	عمل 	شك 	ب` tuأدت-وال		دبيG	 ها ر	دو

	هو	 	ما 	كل 	إ}ى 	وتواقا 	شغوفا 	كان 	الذي 	الجزائر 	الشباب 	ب�ن 	حينه 	 ي t�Üوالسيا	 يو�جتماÒي

أت	أنه	. )10(»وط�t	وÑ*فو	إ}ى	التغ�t	بالفدى	والنضال أي	فريدة	النقاش،	إذ	 أي	مباركية	 رويوافق	 ر َر ُ

*ا	الحدث	ا�	يمكن	تحديد	 أÑ*ا	هذا	إ}ى	كو́ جع	محمد	مصايف	 رلرئي��t	 ي	تلك	ا6سرحية،	وقد	أ ر

	 اج،	بينما	ير ىاعت��ت	موضوعها	 ي	الحب	والز و ّ أن	أحداث	ا6سرحية	تس��	 ي	اتجاه	) مصايف(َ

ية	لدى	الجزائري�ن ة	الفكرة	الثو رواحد،	هو	بلو    .)11(ر

ة	 َاسم	النص	التسجيxي	رأطلق	مباركية	عxى	النوع	الثاني	من	النصوص	الtu	واكبت	الثو

م̀ي،	 	نوفم��	مسرحا	خاصا	قريبا	من	ا6سرح	التسجيxي	«: وع��	عنه	بقوله ع ة	أو ت	ثو لأفر ر ز

ة	 ي	مختلف	مراحلها	الجهادية،	فهو	 ا	حية	عن	الثو رالوثائقي،	لكن	يختلف	عنه	بأنه	يعطي	صو ر

ْ،	لكنه	لم	يوضح	لم	أفرد	له	قسما	خاصا	باسم	التسجيxي	 )12(»مسرح	نضا}ي بما	كان	َ م̀ي،	 رع

	الطابع	 	هذا 	اعتماده 	خصائصه 	من 	أن 	ويب�ن 	النضا}ي، 	ا6سرح 	عنوان 	إ}ى 	يضمه 	أن ّأجدى

	 tuمسرحي	 	القسم 	هذا 	 ي 	تناو 	وقد 	لÞحداث، 	القصبة"لالتسجيxي 	Gحرار"و" أبناء لعبد	" دم

	السابقة 	ا6سرحيات 	مع تضاها 	ا tuال	 	نفسها 	بالطريقة ايس، 	 رالحليم 	Gحداث: ر 	مع	استعراض

ية	م¹*ا   .رتقديم	مقاطع	حوا

t¦الشع	النص	قسم	: و ي	مسرحية	فيه	مباركية	د لعبد	القادر	ولد	عبد	" 	سنة132"رأو

	من	�ستعمار	الرحمان	كاكي،	الtu	اعت��	موضوعها	�	يخرج	عن	فكرة	 يموقف	الشعب	الجزائر

اهد	ولوحات	جاءت	ا6سرحية	 ي	مش«: الفرن��t،	ثم	تحدث	عن	طريقة	عرضها،	ولغة	نصها	قائ`
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	مرصع	 t¦شع	 م̀ 	هو	ك 	ما 	وم¹*ا ، 	ملحو t¦شع	شعر	هو	 	ما 	م¹*ا 	مختلفة، 	قوالب 	و ي ّقص��ة، ن

يخية	 قص	مع��،	وم¹*ا	ما	هو	غناء،	كل	ذلك	ليع��	عن	لوحات	تا ربالحكمة	وGمثال،	وم¹*ا	ما	هو	 ر

	الوطنية 	الشعبية 	القصة 	ل)13(»لهذه 	علته 	كانت 	إنما 	القسم 	هذا 	تسمية 	أن tيع�	 	وهذا غة	،

	" 	سنة132"النص	ا6سر­ي	�	موضوعه،	وإ�	فمسرحية	 ت	نضا�ت	الشعب	الجزائر يالtu	صو ر

	النضا}ي 	ا6وضوع 	ضمن 	بعد	!تندرج 	ما 	مسرح 	تقسيم 	منهجية 	القار 	عxى 	تلتبس 	ثم ئ	ومن ّ َ
ِ

ة،	هل	كان	مرجع	التقسيم	هو	ا6وضوع،	أم	لغة	النص	أم	شيئا	آخر ُالثو   .. ر

ه: يسرح	الجزائرا6"أما	أحمد	بيوض	 ي	كتابه	 ة	" رنشأته	وتطو رفقد	تعرض	6سرح	الثو

	 يخية 	تا 	عموما(ربطريقة 	الكتاب 	منهج 	التحرير	)وهذا 	لج�*ة 	الفنية 	الفرقة 	نشاط 	فr*ا 	تتبع ،

وبا،	ثم	تحدث	باقتضاب	عن	مسرحيت�ن	اثنت�ن	 	أو 	 ي	شر 	 ي	تونس	ودو ضها رالوط�t،	وعر ق ل و

ايس مسرحية	(،	قسمهما	بحسب	مكان	أحدا¶*ما؛	رلفرقة	ج�*ة	التحرير	من	تأليف	عبد	الحليم	

ة	 ي	ا6دن ة	 ي	الجبال(،	و)رأبناء	القصبة	والثو 	والثو رمسرحية	الخالدو وحينما	تحدث	بيوض	). ن

	موضوع	 	تتناو 	إ´*ا 	بالقو 	اكتفى ايس، 	 	الحليم 	لعبد 	القصبة 	أبناء 	مسرحية 	موضوع لعن ل ر

	العاصم 	أن 	ب�ن 	ثم 	بالجزائر، 	العتيق 	القصبة 	­ي 	 ي ة ّالثو 	معركة	ر 	الف��ة 	تلك 	 ي 	شهدت ة

  .)14(الجزائر	الشه��ة	ذاكرا	بعض	أبطالها

	للمسرحية 	السياÉي	ا6حايث 	الجانب 	عxى 	مرة 	كل 	 ي 	كان 	ترك�È	بيوض 	أن ف̀ت يخ	: ال رتا

ضة،	أصداء	العرض	ا6سر­ي ،	وهو	ترك�È	م��ر	وطبي{ي،	فهو	رالعرض،	مكان	العرض،	الفرقة	العا

يãي	الذي   .	اعتمده	 ي	كتابهريتناغم	مع	الجانب	التا

ح،	فقد	عالج	ا6سرحيات	الtu	قدمها	ا6سرح	" را6سرح	والجمهو"أما	كتاب	 و6خلوف	بوكر

	سوسيولوäي،	 	منظو 	من 	�ستق`ل 	بعد 	من 	عشر	سنوات 	خ`ل 	عxى	ركحه 	الجزائر tرالوط� ي

	وطبقات	 ها، 	وتكرا 	وعددها، 	وGيام، 	وGشهر 	السنوات 	بحسب ض 	العر 	بمواقيت ريتعلق و

	علr*ا	عxى	مدى	السنوات	العشرا6قاع   ..رد،	وأسعار	التذاكر،	وإقبال	الجمهو

ح 	الحديث	عن	موضوعات	تلك	ا6سرحيات	فب�ن	أن	بعضا	م¹*ا	-ولكن	بدقة-وأوجز	بوكر

	tuمسرحي	مثل	ا6دن	ي 	الفدائي	العمل		ىxع	القصبة"ركز	و*"أو�د	ايس، حسان	"ر	لعبد	الحليم	

	" ط��و tuمسرحي	 	مثل 	الريف 	 ي 	ا6سلحة ة 	الثو 	Ìخر	عxى كز	البعض 	و يشد، رلر " نالخالدو"رو

	بموضوع	ا6قاومة	الطويلة	الtu	أفضت	 ي	ال¹*اية	إ}ى	"  العهد"و ايس،	وعنيت	أخر ىلعبد	الحليم	 ر

6ولود	" الريح"س̈يا	جبار،	و" احمرار	الفجر"،	لكاتب	ياس�ن،	"الجثة	ا6طوقة"�ستق`ل	وتمثله	

	أحداث	كل	مسرحية	مبينا	أهمي�*ا،	والهدف	م¹*ا،	-ودوما	بإيجاز–،	ثم	يعرض	الكاتب	)15(يمعمر
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	باستثناء	 	�ستق`ل 	قبل 	كلها 	كتبت ة، 	الثو 	تناولت tuال	 	ا6سرحيات 	هذه 	أن ح̀ظة 	م مع
ّ ُ

ر

 .1962،	ثم	أعاد	ا6سرح	الوط�t	عرضها	بعد	سنة	"حسان	ط��و"مسرحية	

	tuال	ا6سرحيات	عدد	بخصوص	الباحث	قدمه	الذي	 حصاء	هو	ا6قام	هذه	ي 	 	Ñ*منا وما

ة	التحريرية	وهو �جتماعية	(،	وهو	عدد	قليل	قياسا	إ}ى	باÉي	ا6وضوعات07رتناولت	موضوع	الثو

14	 	Gخ`قية ،09	 ية 	التحر 	الحركات ح)07ر، 	بوكر 	يقو 	هذا 	و ي و، 	الوط�t	«:ل 	ا6سرح 	كان إذا

ِ	قد	نوع	موضوعات	مسرحياته،	فإن	ا6شكلة	تكمن	 ي	البحث	 ي	الكيفية	الtu	تم	+*ا	يالجزائر ّ

لذلك	نجد	أن	من	�حصائيات	الtu	. )16(»هذا	التنوع،	وماÄي	ا6قاييس	ا6عتمدة	 ي	هذا	�ختيار

ة	الجزائرية	 ي	 	مسرحيات	الثو ،	تضع	محو ض	والجمهو اسة	من	حيث	عدد	العر رقدم�*ا	الد ر ر و ر

	متفرجا،	 ي	ح�ن	جاءت	ا6سرحيات	ذات	الطابع	�جتماÒي	14820	عرضا،	و60: الثة	بـا6رتبة	الث

	 	بـ 	Gو}ى 	ا6رتبة 	و248 ي 	محدد	)17(	متفرجا73071	عرضا 	مقياس 	�	يوجد 	أنه ح 	بوكر و،ويؤكد

	نظرا	 	نفسه، 	الجمهو 	حضو 	سو ، 	الجمهو 	 ي 	ا6سرحيات 	تحدثه 	الذي 	الصدى 	به ريقاس ر ىر

اسات	ا6يد   .انية	ذات	الصلة	عxى	حد	تعب��هر�نعدام	الد

اوية	 	 	من 	الجمهو 	توجه 	الكاتب 	لنا 	ب�ن 	�حصائيات، 	تلك 	عxى 	الضوء 	من 	مزيد زوçلقاء ر

	 	بـ 	الجمهو 	اهتمام 	استقطبت 	الكوميدية 	فا6سرحيات 	ا6سر­ي، 	بالنوع 	تتعلق رأخر 	44764ى

	 امية 	والد 	11145رمتفرجا، 	(	متفرجا 	الريح، 	مسرحية 	،وم¹*ا 	القصبة، 	أما	)والعهدأو�د ،

	 	مسرحيتا 	وم¹*ا 	ا6طوقة"و" احمرار	الفجر"ال��اجيدية 	فلم	" الجثة 	الجمهو 	بإقبال 	تحظ رفلم

	 	فإن	)18 (2461زيتجاو 	عا6ية، 	ظاهرة 	الكوميدي، 	ا6سرح 	عxى 	 قبال 	ظاهرة 	أن 	وفض`	عن ،

Äو	 	ا6سرحيات 	تللك 	+*ا 	عرضت tuال	 	وهو	اللغة ح 	بوكر 	يقدمه 	ذلك اء 	آخر	و 	سببا وهناك ي	ر

جة 	)19(رالدا 	فمسرحية 	الوحيد، 	السبب 	هو 	ليس 	هذا 	غ��	أن 	ط��و"، يشد" حسان 	Äي	ولر

ية	ذات	طابع	كوميدي،	لك¹*ا	لم	تحظ	بعدد	 عادات	نفسه	الذي	حظيت	به	باÉي	 رمسرحية	ثو

	الف��ة 	تلك 	 ي 	الكوميدية 	12(ا6سرحيات 	مقابل 	مث`55	إعادة 	ومطبخ 	غرفتان ،	)20()	6سرحية

	 ي	توجيه	توجهات	الجمهووعليه	فربما	كانت	 	دو ة	ا6سرح	الجزائر رلل��مجة	الtu	تبن�*ا	إدا ر ي   .ر

ة
الجزائرية2.2 
7سرح
الثوFGالف
  :ر
نقد
البناء

	 	بيوض 	أحمد 	Ñ*تم 	النقدي،	-عموما–لم 	بمفهومه 	للمسرحيات tالف�	 	بالبناء 	كتابه 	 ي

خ̈ر	تعليقا	 يãي،	غ��	أننا	نجد	من	ح�ن	 يخص	القضايا	الفنية،	روذلك	طبي{ي	نظرا	6نهجه	التا

ة 	مسرح	الثو 	 ي 	الواقعية 	عن 	حديثه 	قبيل ايس	«: رمن 	 	عبد	الحليم ة 	الثو 	مسرح جل 	 رتناو رر ل

	شعبية	 	بلغة 	الخشبة 	عxى 	وعكسها 	الجزائرية ة 	الثو 	تعيشها 	كانت tuال	 	اليومية رالوقائع
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	ا)21(»بسيطة 	م¹*ا،	مع 	جانبا 	سنتناو س�ن، 	جد�	ب�ن	الدا ت 	أثا 	هذه 	اللغة 	وقضية ل، ر ْلباحث�ن	ر

ح   .وÌخرين	مباركية	وبوكر

	الشخصية،	 	إ}ى 	متطرقا ، 	الجزائر 	للمسرح tالف�	 	البناء 	كتابه 	 ي 	مباركية 	صالح س يد َ ر

أى	مباركية	أن	عبد	الحليم	. واللغة،	وGسلوب	والحوار استنا	هذه،	فقد	 رأما	ما	يخص	مجال	د ر

	 	مسرحية 	 ي 	Gحرار"رايس 	Gحدا" دم 	ومجريات 	الواقع 	بوصف 	الف�t	اشتغل 	البناء 	عن ث

	شخصياته	 	فكانت 	Gفكار، 	وطرح 	ا6وضوع 	بناء 	 	عxى 	منصبا 	الكاتب 	جهد 	وبدا للشخصية،

جية	الtu	يملr*ا	ا6وقف ف	الخا رتتحرك	وفق	الظر ايس	. و 	مباركية	أن	عبد	الحليم	 روبا6قابل	ير ى

	فكانت	،)22(بناء	محكما) توفيق(بناء	شخصية	البطل	" أبناء	القصبة"قد	استطاع	 ي	مسرحية	

	الذي	أنيط	+*ا	 ية	 ي	ا6سرحية،	خاصة	مع	الدو رشخصية	محو عنصر	 ي	الشرطة	الفرنسية،	(ر

  ).و ي	الوقت	نفسه	قائد	الفدائي�ن	 ي	القصبة

	 ي	عنصر	الشخصية	إ�	لهات�ن	ا6سرحيت�ن،	ولم	يعرض	 ف̀ت	أن	مباركية	لم	يتطر قوال

	مس 	موضوعات 	عن 	حديثه 	 ي 	تناولها tuال	 	ا6سرحيات 	لباÉي 	كمسرحيات ة، 	الثو مصرع	"ررح

وGمر	نفسه	. ،	ولم	يعلل	ذلك،	ولم	نستطع	أن	نجد	له	م��را"	سنة132"،	و"ال��اب"،	و"الطغاة

ية	واحدة 	ولو	مسرحية	ثو رح�ن	انتقل	للحديث	عن	عنصر	اللغة،	إذ	لم	يتناو
ً باستثناء		ذلك	. ل

لفص¬ى	بنظام	الصنعة	بعيدة	إن	اللغة	العربية	ا«: الحكم	العام	الذي	ختم	به	هذا	العنصر	قائ`

فه	تجعله	قريبا	 	وظر وكل	البعد	عن	الفن	ا6سر­ي	بشكل	عام،	وأن	مكونات	ا6جتمع	الجزائر ي

ي	وعبد	الحليم	. إ}ى	فهم	لغة	بسيطة	مركبة	من	ا6فردات	الشعبية	والواقعية روهذا	ما	وعاه	التو

لد	عبد	الرحمن	كاكي	 ي	كتاباÔ*م	ا6سرحية،	فع��و ويشد،	و وايس،	و ر ا	بصدق	عن	ا6جتمع	 ي	ر

ت	نقاشا	ب�ن	ا6هتم�ن	با6سرح	 ي	تلك	ا6رحلة؛	)23(»مختلف	ا6راحل ر،	وهذه	قضية	إشكالية	،	أثا

	وللفن	ا6سر­ي   اللغة	الفص¬ى،	أم	العامية؟: رأÑ*ما	أجدى	وأقرب	للجمهو

	أن	سبب	 ح	أيضا	مسألة	لغة	النص	ا6سر­ي،	فهو	ير 	مخلوف	بوكر ىومن	جهته	تناو ول

	ا 	استقطاب 	فـ 	لغ�*ا، 	إ}ى 	يعود 	للجمهو 	الكوميدية 	ا6قدمة	%91ر6سرحيات 	للمسرحيات ،

	و جة 	بالفص¬ى%5.55ربالدا 	قدمتا 	اللت�ن 	ا6طوقة(	للمسرحيت�ن 	والجثة 	و)عنبسة ،2.77%	

	الفرنسية 	باللغة 	ا6قدمة 	الوحيدة 	قدمتا	)24(للمسرحية 	اللت�ن 	ا6سرحيت�ن 	أن ح 	بوكر 	وير و، ى

	 ا 	معيا 	�	تشك`ن 	ظل	ربالفص¬ى 	 ي 	الفص¬ى، 	عxى جة 	الدا 	يفضل 	ا6سر­ي 	الجمهو 	أن رعxى ر

	عدد	ا6سرحيات	بالوسيلت�ن	التعب��يت�ن	   ). الفص¬ى	والعامية(يعدم	تساو
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	أنصار	 	ب�ن 	وقع 	الذي 	الصدام 	إ}ى 	القضية 	هذه ة 	إثا 	سبب t¦الركي	 	الله 	عبد رويرجع ُ

	 	ومناوئيه 	« التعريب 	يقوم 	أن و 	�	يتصو 	العربية 	يجهلو نفالذين 	عxى	رن 	يعتمد 	للشعب مسرح

جة،	وهذه	النظرة	ح�ن	تتجرد	من	الفكرة	 راللغة	القومية،	وإنما	ينب\ي	أن	يستخدم	اللهجة	الدا

	فإ´*ا	... ا6سبقة 	العربية، 	اللغة 	ضد 	تعصب 	تصدر	عن 	كانت 	إذا 	أما 	ومقبولة، 	منطقية ّتكو ن

	والواقعية 	ا6نطق 	تفقد 	وبالتا}ي 	سندها 	ب)25(»تفقد t¦الركي	 أي 	È�	ويتم 	 ي	ر، 	و�تزان ا6وضوعية

  .خضم	جدال	تفاقم	ب�ن	الفريق�ن،	وكان	لكل	م¹*ما	حججه	وم��راته

	��	فغ 	العربي، 	ا6شر 	 ي 	أث��	أيضا 	إذ 	الجزائرية، 	بالحالة 	خاصا 	يكن 	لم 	النقاش قوهذا

	محمد	غنيمt	ه`ل	أنه	�	ينب\ي	أن	نرمي	الفص¬ى	بالعجز،	بل	 ىبعيد	عن	موقف	الركي¦t،	ير

	أد+*ا،	ويشدد	عxى	أن	علينا	أن	ندعو	إ ْ}ى	تذو اد	أن	ينتج	أدبا	شعبيا	«ق ر�	نحرم	عxى	الكاتب	إذا	أ َ ّ

به	هو	الحكم	ابتداء	عxى	الفص¬ى	من	حيث	Äي	 ًأن	يكتب	ملهاة	باللغة	العامية،	ولكن	الذي	نحا ر

	قوله)26(»بأ´*ا	تعجز	عن	أن	تسهم	 ي	هذا	ا6جال فالواقعية	 ي	« ر،	وينقل	غنيمt	عن	محمد	مندو

اقعية	الحياة	وا6جتمع،	ومن	Gدب	 و�	يقصد	+*ا	واقعية	اللغة،	بل	واقعية	النفس	البشرية،	و

ائية	أو	ا6سرحية،	بل	يستنطق	 وا6تفق	عليه	أن	Gديب	�	يستنطق	لسان	مقال		شخصياته	الر

ُ،	غ��	أن	الحالة	الثقافية	للجزائر	بعيد	�ستق`ل	تختلف	عن	نظ��Ô*ا	ا6شرقية،	ومن	)27(»..حالها

	هن 	كاتب 	مصطفى 	يدافع 	�ستق`ل-ا 	بعد 	الجزائر tالوط�	 	مدير	للمسرح يأو 	استعمال	- لُ 	عن

تفاعا،	عدد	ا6تعلم�ن	ضعيف،	وهو	أك��	ضعفا	«: العامية	قائ` رعدد	Gمي�ن	هو	بصراحة	أك��	ا ّ

،	فلم	يكن	)28(»لو	أسقطنا	ا6تعلم�ن	بالفرنسية،	إذن	ا6لجأ	الوحيد	لتفهم	يبقى	اللغة	الشعبية

	أما 	سبيل 	من 	ا6سرح 	مؤسسة }ي 	مسؤ 	تقديرهم–وم 	لتكريس	-حسب 	بالعامية 	�ستعانة 	إ�

	يتعلق	 	Gمر	� 	أن 	ب�ن 	عندما 	كاتب 	مصطفى 	ع��	عنه 	ما 	وهذا د̀، 	الب 	 ي 	ا6سرحية الثقافة

يخية ة	تا رباختيار	جما}ي	بل	بضر ور Ô*ا	عxى	. ّ رو ي	هذه	الحالة	يصبح	معيار	نجاح	اللغة	هو	مدى	قد

  .)29(�*ا	عxى	ا6سرح،	سواء	أكانت	عامية	أم	فص¬ىتحقيق	وظيف

	وهو	م¬ي	الدين	باش	 	لنا	محمد	مصايف	اع�Èاز	أحد	مؤس��t	ا6سرح	الجزائر يويسو ق

	العامية 	دعاة 	من 	كان 	بأنه ي 	عندما	«: زتار tuوق	 	أضيع 	لم 	أني 	أعتقد 	فإني 	Gمر	 	يكن ومهما

	 	فلهجة 	اللهجة، 	استخدام 	أجل 	من 	كلها 	حياتي 	إ}ى	جعل) جحا(كافحت 	كب��ة 	خطوة 	نحقق تنا

ي	كان	له	.)30(»رGمام	 ي	سبيل	خلق	جمهو 	ومنه	الثو رإذا	فاستعمال	العامية	 ي	ا6سرح	الجزائر ي

	 ي	تلك	الف��ة 	الجزائر يم��رات	موضوعية	تتعلق	بالحالة	الثقافية	لجمهو   . ر
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	مباركية	مسرحية	 عت��	الtu	ا" مصرع	الطغاة"لأما	 ي	عنصر	Gسلوب	والحوار،	فقد	تناو

أن	صاح�*ا	لم	يوفق	 ي	بناء	النص	كنص	مسر­ي،	فمث`	�	يتوفر	الزمن	الكا ي	6جريات	بعض	

	الوصفية 	التقريرية 	وطغت 	نظر	الكاتب-Gحداث، امي- ي 	الد 	البناء 	إ}ى	)31(ر	عxى 	ذلك 	عزا 	وقد ،

ءة	منه	إ}ى	ا6سرحية	الtu	تعرض	عxى	الركح،	وقد	قد م	وأن	هذا	النص	أقرب	إ}ى	ا6سرحية	ا6قر

  .أمثلة	مقنعة	عن	ذلك

	مباركية	مسرحية	 لولد	عبد	الرحمن	كاكي،	متوقفا	عند	Gسلوب	" 	سنة132"لكما	تناو

	الحوار	الذي	 	 ي 	الفرنسية 	اللغة 	استعمال 	عxى 	مثنيا 	الدارج، t¦الشع	 	ال��اث 	عxى 	اعتمد الذي

	إياه 	معت��ا 	ب�ن	الشخصيات	الفرنسية، 	«: ييجر ته، 	وحرا 	واقعية	الحدث، 	عن رينم فهو	صادق	ّ

	لغته ̀	)32(»بقدر	صدق 	فمث س�ن، 	الدا 	بعض 	قبو�	عند 	�	تلقى 	قد 	النظر	هذه 	وجهة 	إ�	أن ر،

س̈يا	جبار،	عن	مدى	" عند	احمرار	الفجر"يتساءل	محمد	مصايف	وهو	يتحدث	عن	مسرحية	

حجية	استخدام	اللغة	الفرنسية	من	قبل	الجنود	الفرنسي�ن	بداÒي	الواقعية،	لو	كانت	ا6سرحية	

ّبرم
ِ	 	ا6تفرجو 	يخاطب 	أن 	يجب 	فهل 	بأدوار	فرنسي�ن، 	تقوم 	كلها 	والشخصيات 	فرنسية، ن�*ا

َ ً

ى	ا6ختلفة)33(!باللغة	الفرنسية	؟ عها	الر ؤ،	وتبقى	هذه	ا6سألة	الفنية	تتنا   .ز

	ب�ن	 	 جرائي 	التقسيم 	هو	هذا 	مباركية، 	صالح اسة 	د 	 ي 	أيضا ة 	هو	جدير	باçشا رومما ر

	ألم 	والحوار	وGسلوب، 	بلغة	-ربما-	يكناللغة 	يتعلق 	كعنصر	واحد 	ع¹*ا 	الحديث 	Gجدى 	من

  ا6سرحية	وخصائصها؟

  

  :خاتمة

مه	أصحا+*ا	م¹*ا،	فأحمد	 وتعددت	منطلقات	هذه	النماذج	الث`ث	ا6همة	بتعدد	ما	كان	ير

	كث��ا	 	�	تع�© يخية، 	تا بته 	مقا 	فكانت 	نشأته، 	منذ tالوط�	 	ا6سرح 	6س��ة يخ 	اختار	التأ ربيوض ر ر

	بالجوان 	عموما 	الجزائر 	للمسرح 	 	كانت 	لك¹*ا 	للمسرحيات، 	الفنية 	خاصة–يب ة 	الثو 	- رو6سرح

يخية	مهمة   .روثيقة	تا

اوية	نظر	مختلفة	عما	كان	سائدا	 ح	فكان	بحثه	مهما،	لكونه	اعتمد	 زوأما	مخلوف	بوكر و

	بينما	هو 	به، 	يتصل 	وما 	الركح 	فيه 	يقع 	بالجانب	الذي 	اهتم	الباحثو 	فلطا6ا اسات، نب�ن	الد 	ر

	تمنعه	 	ولم 	توجهاته، 	ليستب�ن 	باçحصائيات 	فتوسل ، 	Ìخر	وهو	الجمهو 	الجانب اسة راختار	د ر
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بته	السوسيولوجية	من	مناقشة	بعض	القضايا	الفنية	مثل	قضية	النص	ا6سر­ي	ولغته،	 رمقا

  .ر6ا	لها	من	ع`قة	وثيقة	بنوعية	إقبال	الجمهو

يخية	  بة	التا روأما	صالح	مباركية	فزاوج	ب�ن	ا6قا ه،	ر 	وتطو ري	تتبع	نشأة	ا6سرح	الجزائر ي

يخية	غلبت	 اسة	الفنية	الجمالية	لبعض	ا6سرحيات،	لكن	الجوانب	التا روب�ن	الد 	عxى	-عموما-ر

	مختلف	 	إ}ى 	والتطر 	والتعمق 	التفصيل ه 	يعو 	كان tالف�	 	النقد 	من 	جاء 	وما 	الفنية، قالقضايا ز

	الد 	هذه 	أن 	ذلك 	مرد 	ولعل 	للمسرحية، tالف�	 يخ	رعناصر	البناء 	للتأ 	أنجزت 	Gصل 	 ي راسة

	إ}ى	النصوص	غ��	ا6طبوعة   . لللمسرح،	وقد	بذل	جهدا	 ي	الوصو

  È�	أحد	أسبابه	-كث��ا-وأما	عدم	ال��ك ة،	فيمكن	أن	يكو ن	عxى	الجوانب	الفنية	6سرح	الثو ر

	دعائية	 	صبغة 	ذات 	كانت ة، 	الثو 	أثناء 	عرضت tuال	 	خاصة 	ا6سرحيات، 	تلك 	بعض رهو	أن

ة يجية	للثو رتر 	علr*ا	مهتم�ن	با6ضام�ن	أك��	من	الشكل	الف�tو   .ن،	فكان	القائمو

ة،	ومن	أسباب	ذلك	 اسات	الث`ث	 ي	العناية	بمسرح	الثو 	ب�ن	الد 	أن	هناك	تفاوتا ربدا ر

		-خاصة	العامية	م¹*ا-قلة	عدد	ا6سرحيات،	وتراوح	لغ�*ا	ب�ن	العامية	والفص¬ى،	واكتفاء	بعضها

	طبع 	دو 	مباشرة 	الركح 	عxى 	باçضافة	نبالعرض 	نصوصها، 	عxى 	علr*م	الحصو 	مما	صعب لها،

	�جتماÒي	 	الطابع 	ذات 	أك��	با6سرحيات 	العناية 	 ي 	�ستق`ل 	بعد 	ا6سرح 	مؤسسة 	توجه إ}ى

  . الكوميدي

	مجالها	 	 ي 	الرائدة اسات 	الد 	من 	م¹*ا، 	لجوانب 	تعرضنا tuال	 	الث`ثة 	النماذج 	هذه رتعد

ها	كانت	مخصصة	بالكامل،	للمسرح 	الن��يةرباعتبا اسات	لباÉي	الفنو ن	ولم	تكن	ضمن	د   .ر

  

  :الهوامش
و$حاIت

                                                           

يع،	ط: صالح	مباركية: 	انظر-1 ،	2007،	قسنطينة،	الجزائر،	2زا6سرح	 ي	الجزائر،	دار	+*اء	الدين	للنشر	والتو
،،	دار	هومة،	دط،	الجزائر،	ا6سر: 	وما	بعدها،	وأحمد	بيوض161ص	 	نشأته	وتطو رح	الجزائر ،	ص	2011ي
  .	وما	بعدها149

	الحديث،	دار	الرائد	للكتاب،	ط: أبو	القاسم	سعد	الله: 	انظر-2 اسات	 ي	Gدب	الجزائر يد ،	2007،	الجزائر،	5ر
  .6ص
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  .64	ا6رجع	نفسه،	ص-3
4-t¦الركي	الله	عبد	ال: 	ا6ؤسسة	الحديث،	 	الن��	الجزائر يتطو   234،	ص	1983وطنية	للكتاب،	دط،	الجزائر،	ر
	الحديث،	ا6ؤسسة	الوطنية	للكتاب،	دط،	الجزائر،	: 	محمد	مصايف-5   124	،	ص	1983يالن��	الجزائر
  .125-124ا6رجع	نفسه،	ص	: 	انظر-6
يع،	ط: محمد	مصايف: 	انظر-7 	الحديث،	الشركة	الوطنية	للنشر	والتو 	 ي	النقد	Gدبي	الجزائر زفصو ي ،	2ل

  .	وما	بعدها67	وما	بعدها،	وص	61	وما	بعدها،	وص	50،	ص	1981جزائر،ال
  .163ا6سرح	 ي	الجزائر،	ص	: 	صالح	مباركية-8
  .175	ا6صدر	نفسه،	ص	-9

  .175	ا6صدر	نفسه،	ص	-10
	الحديث،	ص	: محمد	مصايف: 	انظر-11 	 ي	النقد	Gدبي	الجزائر يفصو   .	وما	بعدها52ل
  .176زائر،	ص	ا6سرح	 ي	الج: 	صالح	مباركية-12
  .226	ا6صدر	نفسه،	ص	-13
ه،	ص	: أحمد	بيوض: 	انظر-14 	نشأته	وتطو را6سرح	الجزائر   152ي

ن	عنوان	*  د	آخر ح	هذا	العنوان،	 ي	ح�ن	أو واستعمل	مخلوف	بوكر ر  .ّكما	مر	بنا	وكما	سيأتي" أبناء	القصبة"و
ح	ا6سرح	والجمهو-15 ر	مخلوف	بوكر اسة	 ي	سوسيولوجية	ا6سرح	الجزائ: و ه،	دط،	دت،		ص	رد 	ومصاد رر   .25ي
  .50	ا6صدر	نفسه،	ص	-16
  .24ا6صدر	نفسه،	ص	: 	انظر-17
  .77،78ا6صدر	نفسه،	ص	: 	انظر-18
  .91ا6صدر	نفسه،	ص	: 	انظر-19
  .122ا6صدر	نفسه،	ص	: 	انظر-20
ه،	ص	: 	أحمد	بيوض-21 	نشأته	وتطو را6سرح	الجزائر   .163ي
  .	وما	بعدها282،	ص	ا6سرح	 ي	الجزائر: صالح	مباركية: 	انظر-22
  .292	ا6صدر	نفسه،	ص	-23
،	ص	: 	انظر-24 ح	ا6سرح	والجمهو رمخلوف	بوكر   .21و
25-t¦الركي	الله	عبد	: 	ص	الحديث،	 	الن��	الجزائر يتطو   238- 237ر
  .77 ي	النقد	ا6سر­ي،	دار	´*ضة	مصر،	دط،	القاهرة،	مصر،	دت،	ص	: 	محمد	غنيمt	ه`ل-26
  .78	ا6رجع	نفسه،	ص	-27
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