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   :الملخص
قيت ظاهرة التكرار اهتماما كبيرا من البلاغيين والنحويين إلا أن ل

دراساتهم كانت منصبة على ماهية التكرار وأنواعه وأغراضه البلاغية وذكر 
ية صرفة تفتقر إلى إبراز الوظيفة التي تفيدها الصيغ شواهده ، فهي نظرة جمال

  . المتكررة
يشكل التكرار ظـاهرة مهمـة فـي الـشعر الجـاهلي تـستحق الـدرس و التحليـل                   
؛لـذا سـنحاول فــي هـذه الدراسـة الوقــوف علـى بعـض أنمــاط التكـرار داخـل القــصيدة         

 أبي ذؤيـب  تلك الطاقة التعبيرية الكامنة في  عينية   الجاهلية،من خلال استنطاق    
  .الهذلي ،محاولين رصد مميزاتها الصوتية وخصائصها الإيقاعية

Rٌésumé: 
 Le phénomene de répitition est bien pris en charge par les 
réthoriciens et les grammatologues seulement leurs études a été consacrée sur 
sa notion et ses types, c'etait une vision complètement esthétique, sans faire 
jaillir la fonction des locutions répétées .   

La répitition constitue un important phénomène dans le poème 
jahilite, pour cela on essaye dans cet article de mettre en évidence quelques 
types de répitition en agissant sur l'energie expréssive et les caractéristiques 
phonitiques et rythmiques chez abou dhou'aib al houdhali.    

        
لغنى يعد الشعر العربي القديم ميدانا خصبا لدراسة التأثيرات الصوتية ؛

 مثل الأصوات وتوافقها ونغم الكلام، روافده الصوتية ، وطاقاته الهائلة على التعبير 
هذه الإمكانيات جديرة بالوصف والإحصاء،  تحت إمرة . وإيقاعها والتكرار وجرسه 

لا تظهر إلا إذا ساعفتها " ظلال المعاني  ودلالة الكلمات ؛لأن التأثيرات الصوتية 
   1" فإذا لم تسعفـها ، بقيت في الظـل وتخلت عن دورها ،  العوامل الدلالية

 استنطاقنا لتلك الطاقة التعبيرية وهذا ما نرغب في استبيانه من خلال
الكامنة في  عينية أبي ذؤيب الهذلي ،محاولين رصد مميزاتها الصوتية وخصائصها 
الإيقاعية، وذلك بنسج حوار معمق أساسه التفكيك  والتشظي؛ لأن  القصيدة 

إلا بعد ، مدينة الأسرار ، لا تبوح بأسرارها "الجاهلية كما يصف وهب رومية  
  . إذ بالمعايشة تفضي القصيدة بمكنوناتها التعبيرية2" لة وشقاء بالغ  مدارسة طوي

 

  التكرار في عينية أبي ذؤيب الهذلي
   

  دهينة ابتسام/أ               
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   وقد وجدت المكنونات التعبيرية صدى كبيرا في الدراسات الأسلوبية، حيث 
وهو أنها لا ، تشمل مساحة كبيرة من السمات اللغوية التي تشترك في شيء واحد "

 فكل ما يتجاوز الجانب –باشرا  أي المعلومات التي يؤديها مسا م–تمس معنى القول 
وهذا يعني أن كل ما  .3" الإشاري أو الإعلامي من اللغة فهو داخل في دائرة التعبيرية 

تعلق بمصافحة الوجدان ، وتحريك جانب الإيقاع وتثبيته بصورة جمالية إنما يدخل 
ق في دائرة التعبيرية  والتوازنات الصوتية ،وجراء ذلك أضحت عنصرا مقوما يتعل

بالإيقاع الداخلي أو الخاص للقصيدة ،وهذا العنصر يتفرع بدوره إلى مقومات أخرى 
  .التجنيـس   والترصـيع و التكرار : تتمثـل في 

                  التوازنات  الصوتية                                                       
  

       التكرارالتجنيس             الترصيع           
      

لقيت ظاهرة التكرار اهتماما كبيرا من البلاغيين و النحويين إلا أن 
دراساتهم كانت منصبة على ماهية التكرار وأنواعه وأغراضه البلاغية و ذكر 
شواهده ، فهي نظرة جمالية صرفة تفتقر إلى إبراز الوظيفة التي تفيدها الصيغ 

  .المتكررة 
في الشعر الجاهلي تستحق الدرس و التحليل  فالتكرار يشكل ظاهرة مهمة 

  4. سيحاول هذه الدراسة الوقوف على بعض أنماط التكرار داخل القصيدة 
وقبل الخوض في غمار هذا المكون الأسلوبي،لا ضير من استعراض المعـنى 

(...) الكـر الرجوع:"، في لسـان العرب مايلي)كرر(اللـغوي له،حيث ورد ضـمن مادة
كر عليه يكر كرا، وكررا، وتكرار،عطـف،وكرار والكر مصدر 

رددته (...) الشيء،وكركره أعاده مرة بعد أخرى ،وكررت عليه الحديث
والكركرة صوت يردده الإنسان (...)عليه،والكر الرجوع على الشيء ،ومنه التكرار

 طـرف الـراء وذلك لأنك إذا وقفـت عليه رأيـت:والمكرر من الحروف(...)في جوفه 
فكـان مـن معانيه الرجـوع،أو الترجيع ،والبعث والإحياء بعد .5...ن يتغـير بما فيه اللسا
  .الفناء

أما في اصطـلاح البلاغيين فقد عـرفه ابن رشيق بأنه تكرار كلمة بالمعنى 
و اللفظ،ويكـون في الألفاظ أكثر مـن المعاني،بغية التشـوق والاستعـذاب، أو التنويه 

  .مكرر  من ذكر ال6أو التهويل
فقد عانى الإنسان الجاهلي من هاجس الضياع والتشتت، لذا نراه دائم 
الاسترجاع والتذكر، يسعى إلى التجديد وبعث الحياة بعد الدمار و الاندثار، والبنية 

 ؛لتبني معمارا 7"ذات طبيعة تكرارية حين تنتظم في نسق لغوي"الشعرية بذلك
يسلط "إنه .لنفسية المخبوءة تحت الكلماتالروحية والدلالات اشعريا مثقلا بالقيم 
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الضوء على نقطة حساسة في العبارة،ويكشف عن اهتمام المتكلم بها،وهو بهذا 
المعنى ذو دلالة نفسية قيمة، تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحلل نفسية 

 يشكل ظاهرة مهمة تسترعي الوقوف عندها - من هذا المنطلق-فالتكرار. 8"كاتبه
استها وتحليلها بمختلف أنماطها، سواء كانت هذه الأنماط تكرارا للحـرف أو ودر

  .للكلمة،أو للعبارة، ولتكن أول عتبة نطؤها تكرار الحرف
   :تكرار الحروفتكرار الحروفتكرار الحروفتكرار الحروف -1

إذا كان النص الشعري بنية كلية،فإن من مقومات هذه البنية وحدة لغوية 
في مقدمة المقومات فاعلة في النص، تتمثل في وحدة الصوت أو الحرف،فهو يقف 

أصغر الوحدات اللغوية في "اللغوية الأخرى المتمثلة في الكلمة والجملة كونه
النص الأدبي،فضلا عن أنه يعد المادة الخام للكلام الإنساني من ناحية،ولتراكيب 

  .9ياقية و الدلالية من ناحية ثانيةالنص اللغوية والس
لف من خلاله عالم الكلمة ثم فالصوت هو المنطلق و المفتاح الأول الذي ند

عالم النص الشعري ومما لا شك فيه أن تناول خصائص حروف عينية أبي ذؤيب من 
حيث شدتها و رخاوتها و جهرها وهمسها يستدعي منا الوقوف عند بعض التقنيات 

  : الصوتية ، لذا ارتأينا تقسيم الأصوات الواردة في العينية إلى أصوات 
جارية ، احتكاكية ، وهذا لمعرفة تكرار الأصوات مجهورة ، مهموسة ، انف
  .ذات التأثير الأسلوبي الواضح 

ب ج د ذ ر ز : ( فالأصوات المجهورة هي التي تهتز معها الأوتار الصوتية و هي 
  ) .ض ظ ع غ ل م ن و ي ط ق 

( ، و تتمثل في  أما الأصوات المهموسة فهي التي لا تهتز معها الأوتار الصوتية
انفجارية : من هذه الأصوات نستخلص أصوات أخرى   و10 )س ش ص ف كت ث ح خ 

و احتكاكية ، فالأصوات الانفجارية هي التي يحبس فيها مجرى الهواء الخارج من 
الرئتين حبسانا في موضع من المواضع ، وينتج عن هذا الحبس أو الوقف أن يصغظ 

ب ت د ط ض ك ( وات هي   الهواء ثم يطلق سراح المجرى الهوائي فجأة ، وهذه الأص
أما الأصوات الاحتكاكية هي التي يضيق فيها مجرى الهواء فيحدث ) . ق ج أ 

، و كل )ف ث ذ ظ س ز ص ش خ غ ح ع ه ( احتكاكا مسموعا ، وهذه الأصوات هي 
  .    11حرف من هذه الحروف له ظل و اشعاع

 اخترناها التي) بثلاث أبيات ( نوزع ورود الأصوات في عينية أبي ذؤيب 
  : نموذجا كما يلي 

          أمن المنون و ريبها تتوجع                  و الدهر ليس بمعتب من يجزع
  ما لجسمك شاحبا        منذ ابتذلت و مثل مالك ينفع:         قالت أميمة 

   12        أم ما لجنبك لا يلائم مضجعا           إلا أقض عليك ذاك المضجع 
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أمن،المنون، بمعتـب،  (م مثلا كان له حضور في القصيدة، ومن ذلك فحرف المي 
،ومثـل ذلـك مثـل حـرف العـين      )إلـخ  ... من، أميمة، ما لجسمك  منذ،مثل مالك، أم ما        

والذي التزم به النظام الإيقاعي في القافية بحيث كان هنـاك إيقـاع صـوتي واحـد و                 
  ).إلخ ... ليكتتوجع، يجزع، ينفع، مضجعا، مضجع، ع(نمثل لذلك       
:(  ورد في القصيدة مكررا في عدد من الأبيات ومثل ذلك الفاءالفاءالفاءالفاءوحرف 

، إضافة لذلك ورود ) إلخ ... فأجبتها ، فودعوا  فتخرموا ، فغبرت ، فالعين ، فكأنها 
، فحرف الشين ) شؤم ، شاقى  المشرق ، بشوك ، جشء ، أجش ( حرف الشين في 

 يحملان قيمة موسيقية التي تحدثها الجلبة )جشء أجش ( المتكرر في هذا القول 
  .المختلطة الناجمة عن اختلاط الأصوات المختلفة 

فورود حرف العين تكرار اقتضته القصيدة و هو من الحروف الحلقية ، وله 
  .ارتباط بالوضع النفسي الذي يعيشه الشاعر ، وهو وضع يشي بالأسى و الحزن 

التكرار في نفس السامع هو ذلك إن الإحساس الذي يمكن أن يثيره هذا 
و لذلك فإن وظيفة هذا التكرار . الإحساس نفسه الذي كان الشاعر قد عاشه 

تكمن في قدرته على خلق نغمة موسيقية ، لا يمكن أن يلغي انسجامها مع الموقف 
الذي عاشه الشاعر ، ولذلك لا يمكن أن يكون هذا التكرار هامشيا ، وإنما لابد 

، فهذا التكرار يبرز الإنفعال العميق و الأنات و الزفرات التي كان أن يكون فاعلا 
ينفثها الشاعر لمقتل أبنائه ، لأن الصوت يمثل الإحساس ، ويجعل السامع يستشعر 
المعنى بطريقة مباشرة ، ولذلك فإن إلغاء ارتباط الصوت بالمعنى لا يمكن أن 

  13. ن ثابتا يكون صائبا ، كما أن مثل هذا الحكم لايمكن أن يكو
إن الموسيقى الكاملة للشعر لا تصدر عن مجرد الصوت بقيمته الصوتية 
المجردة ، بل تنشأ عن براعة الشاعر المجيد في التوحيد بين خصائص اللفظ 
الصوتية و بين ظلال معانيه و مثيرات عاطفته ، فتحليل أصوات الشعر يجب أن تراعي 

  .عاطفة التي يريد أداءها دائما الفكرة التي يحملها الشاعر و ال
لهذا نستخلص أنه ليست للحروف دلالات خاصة مطلقة كما يبدو ، ولكن 

فيكون دور ... يرتبط تكرار الحرف بإرادة الشاعر في توكيد المعنى الذي يريده 
الحرف تثبيت المعنى علاوة على قيمته النغمية فالحرف له أكثر من دلالة 

طبيعية فيه ، ويمكننا القول أنه لابد للدارس يكتسبها من السياق و ليست صفة 
أن يلتفت إلى ما يمكن أن يكون لتكرار الحرف من قيمة ما ، قد تكون دلالية 

  14. محضة في نص ما أو نغمية صرف في نص آخر أو الإثنين معا في نص ثالث 
و يتضح في ضوء ما تقدم أن تكرار الحرف إنما هو مرآة عاكسة لإحساس 

لب إيقاعي يحمل في طياته و موسيقاه تجربة شعورية مريرة عاناها الشاعر في قا
فأوردها في مركب شعري تتأثر به القلوب ، غير أن ظاهرة التكرار لا تنحصر في في 

  .تكرار الشاعر للحروف فقط بل يتعدى الأمر إلى تكرار الكلمة 
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   ::::  تكرار الكلمة   تكرار الكلمة   تكرار الكلمة   تكرار الكلمة ----2
وت في بناء النص الركن الثاني مباشرة بعد الص"إن الكلمة تشكل 

إن الحروف في التحامها تشكل ظفيرة لفظية ناصعة ،ملأى بالمؤثرات : ،أو لنقل15"الشعري
الصـوتية ذات الصبغة البلاغية،فالتـكرار ما هـو إلا تقانة معاصرة لعناصر الإبداع المتمثلة 

أي أسلوب يحتوي على كـل ما يتضمنه " في الترصيع و التجنيس، في قالب فني أسـلوبي جديـد
ولصعوبة القيام بدراسة موسعة حول الأوجه المختلفة التي .16"آخر مـن إمكانيات تعبيرية 

تظهر بها تكرارات الكلمات ارتأينا انتقاء ثلاثة أنماط من التكرار والوقوف عندها وهي 
  . تكرار الاشتقاق،وتكرار المجاورة، و تكرار البداية 

  :::: تكرار الاشتقاق  تكرار الاشتقاق  تكرار الاشتقاق  تكرار الاشتقاق ----1.2
وع بين الكلمات المشتقة من نفس الجذر اللغوي ، أي أنها ترجع يتم هذا الن

والاختلاف الذي يحصل بين الكلمات راجع إلى البنية  إلى أصل معجمي واحد
الصرفية باعتبارها اشتقاقية و لقد وظف أبو ذؤيب تكرار الاشتقاق في عينيته ، 

  : وسنورد ذلك في الجدول الآتي 
عريرقم البيت الش الكلمة المكررة  

  المضجع–مضجعا 
  أودى -أودى 
  رغبتها –راغبة 
  لمفجع–فجع 
  يقرع–قرع 
  أجش –جشء 
  هاد –هادية 
  جنب –جنبه 
  يكبو –فكبا 
  كنوافذ –بنوافذ 

3 
4 - 5   

13  
14  
29   
30   
31   
46   
 50   

64 

 توظيفا ملحوظا في القصيدة ، – الاشتقاق –فقد وظف الشاعر هذا التكرار 
م يرد هذا عفو الخاطر إنما يحمل إحساسا عميقا عمق النفسية الجاهلية و ل

المتفجعة و هذا التكرار ناشئ عن حالة شعورية شديدة التكثيف يرزخ الشاعر 
تحتها ، و لا يملك لنفسه تحولا عنها و مثل هذا التكرار معروف في الشعر العربي 

ثيف يبلغ أحيانا درجة القديم ، أي أن هذا التكرار يجيء في سياق شعوري ك
 ولقد جاءت جل الألفاظ وثيقة الارتباط بالظروف الاجتماعية و النفسية 17.المأساة 
  .للشاعر 
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        :::: تكرار المجاورة  تكرار المجاورة  تكرار المجاورة  تكرار المجاورة ----2.2
إن هذا النوع من التكرار قائم على التجاور بين الألفاظ المكررة ، وهذا 

وقد ورد  18  للشاعرالتجاور يضفي على القصيدة موسيقى داخلية تبرز الإيقاع النفسي
   :ذلك عند أبي ذؤيب في قوله 
        متترب و لكل جنب مصرع متترب و لكل جنب مصرع متترب و لكل جنب مصرع متترب و لكل جنب مصرع                                         فصرعنه تحت الغبار و جنبه فصرعنه تحت الغبار و جنبه فصرعنه تحت الغبار و جنبه فصرعنه تحت الغبار و جنبه 

  :فقد تجاورت لفظة جنبه و جنب في البيت الشعري ، وفي قوله كذلك    
           في كفه جشء أجش و أقطع   في كفه جشء أجش و أقطع   في كفه جشء أجش و أقطع   في كفه جشء أجش و أقطع                                     و نميمة من قانص متلـبب                   و نميمة من قانص متلـبب                   و نميمة من قانص متلـبب                   و نميمة من قانص متلـبب      

        رنه ونفرن وامترست به           عوجاء هاديــة و هاد جرشعرنه ونفرن وامترست به           عوجاء هاديــة و هاد جرشعرنه ونفرن وامترست به           عوجاء هاديــة و هاد جرشعرنه ونفرن وامترست به           عوجاء هاديــة و هاد جرشع             فنك             فنك             فنك             فنك
              شرف الحجاب وريب قرع يقرع      شرف الحجاب وريب قرع يقرع      شرف الحجاب وريب قرع يقرع      شرف الحجاب وريب قرع يقرع                   فشربن ثم سمعن حسا دونه                فشربن ثم سمعن حسا دونه                فشربن ثم سمعن حسا دونه                فشربن ثم سمعن حسا دونه     
قرع ، " و في " هادية ، هاد " و " جشء ، أجش " يتواجد تكرار المجاورة في 

ي راودت الشاعر ، وهذا التكرار يهدف إلى التوكيد و التقرير للفكرة الت" يقرع 
الجاهلي وأراد طرحها ، وليوصلها إلى المتلقي ، وقد انتقى الشاعر هذه الألفاظ 
المكررة لينقل تجربته المريرة بصدق ولكي يجعل تجربته تعاش مرة أخرى لدى 

  .الآخرين 
        : : : :  تكرار البداية  تكرار البداية  تكرار البداية  تكرار البداية ----3.2

ر إن هذا اللون من التكرار شائع بصورة كبيرة في الشعر الجاهلي  وهو أكث
ارتباطا ببناء القصيدة أو الأبيات التي يرد فيها ، وهو يكشف عن فاعلية قادرة على 
منح النص الشعري بناء متلاحما ، إذ أن كل تكرار من هذا النوع قادر على إبراز 

  19.التسلسـل والتتابع 

فهذا التكرار يتصدر بدايات الأبيات من القصيدة و قد يأتي بكلمة أو 
د ليشمل شطرا من البيت الشعري ، وقد استخدم أبو ذؤيب هذا كلمتين أو قد يمت

  : التكرار في عينيته حيث قال 
        فيها سنان كالمنارة أصلع فيها سنان كالمنارة أصلع فيها سنان كالمنارة أصلع فيها سنان كالمنارة أصلع                         و كلاهما في كفه يزنية و كلاهما في كفه يزنية و كلاهما في كفه يزنية و كلاهما في كفه يزنية 
        غضبا إذا مس الضريبة يقطعغضبا إذا مس الضريبة يقطعغضبا إذا مس الضريبة يقطعغضبا إذا مس الضريبة يقطع                                    و كلاهما متوشح ذا رونقو كلاهما متوشح ذا رونقو كلاهما متوشح ذا رونقو كلاهما متوشح ذا رونق

 "لقد استخدم الشاعر هنا أسلوب تكرار البداية و اكتفى بتكرار كلمة 
على صورة متسلسلة و متعاقبة ، وهذا التكرار لم يكشف عن إيقاع " كلاهما 

  : موسيقي ، لكنه يكشف عن الرابط بين الأبيات ، و يقول الشاعر أيضا 
         جون السراة له جدائد أربع جون السراة له جدائد أربع جون السراة له جدائد أربع جون السراة له جدائد أربع                و الدهر لا يبقى على حدثانه و الدهر لا يبقى على حدثانه و الدهر لا يبقى على حدثانه و الدهر لا يبقى على حدثانه 
          شبب أفزته الكلاب مروع  شبب أفزته الكلاب مروع  شبب أفزته الكلاب مروع  شبب أفزته الكلاب مروع                    و الدهر لا يبقى على حدثانهو الدهر لا يبقى على حدثانهو الدهر لا يبقى على حدثانهو الدهر لا يبقى على حدثانه

          مستشعر حلق الحديد مقنع   مستشعر حلق الحديد مقنع   مستشعر حلق الحديد مقنع   مستشعر حلق الحديد مقنع                  يبقى على حدثانه  يبقى على حدثانه  يبقى على حدثانه  يبقى على حدثانه و الدهر لاو الدهر لاو الدهر لاو الدهر لا
إن هذا اللون من التكرار يخدم بالدرجة الأولى الترابط و التلاحم بين 
أجزاء القصيدة ، كما أنه يساعد على جعل القصيدة قادرة على تكوين تركيب 



 

 

 259 

متناسق ، ومن خلال هذا يحس المرء أن القصيدة ذات وحدة متكاملة مترابطة ، 
  20.ن ناحية الموضوع وحسب و إنما من ناحية البناء أيضا ليس م

 "  "  "  " و الدهر لا يبقى علـى حدثانـه  : " إن هذه اللازمة و المتمثلة في قول الشاعر      
اســتطاعت أن تقــدم ثــلاث قــصص مترابطــة و متلاحمــة، فــالمرء لا يــشعر فقــط بــأن  ، ، ، ، 

ها بـبعض ،  كل قصة قائمة بذاتها،بل يشعر بأن هذه القصص الثلاثة مترابطـة بعـض   
وذلك من خلال اسـتخدام الـشاعر لهـذه اللازمـة التـي تـشكل ترديـدا لـذلك الـنغم             
الجنائزي الحزين الذي لا يبرحه الـشاعر حتـى يعـود إليـه مـن جديـد ، لأنـه يعكـس                 
إحساس الشاعر المأساوي ، فكل لازمة تشكل دائـرة تظـل تتحـرك فـي إطـار البـؤرة           

 تبــدأ دائــرة وهكــذا ، حتــى أن المــرء  المركزيــة للقــصيدة، فمــا تخلــص دائــرة حتــى 
يحس أن القصيدة ربما تمتد إلى دوائر لا نهائية ، لكنهـا تـدور حـول مركزهـا وهـذا                 
من شأنه أن يحفظ القصيدة من التشتت و الانفلات ، لأنه يظل يعيـد هـذه الـدوائر إلـى          

  .نقطتها المركزية 
 فـي صـميم    إن وظيفة اللازمة لا يمكـن أن تكـون هامـشية و إنمـا هـي دخلـة                 

تركيب النص الشعري، إذ أنها قادرة على منحـه بنيـة متكاملـة متـساوية ، فاللازمـة              
الرنانة المنتظمة عنصر مهم في بناء القـصيدة  فتكـرار اللازمـة اسـتطاع أن يكـون       

  21.بناء متماسكا متصلا ، مما أدى على تحويل الأداة الأسلوبية إلى أداة تركيبية
كرار لطالما تكررت في الشعر الجاهلي بكثافة       خلاصة القول إن ظاهرة الت    

، فتكرار الشاعر لكلمة أو لكلمات أو لأنصاف أبيـات أو لأبيـات كاملـة ، مـا هـو إلا             
توكيد و إلحاح من هذا الشاعر على شيء مـا ، و قـد تكـون ألـوان مـن التكـرار التـي                     

 الرثـاء ،   وردت في الشعر الجاهلي مرتبطة بأجواء طقوسية معينة ، و بخاصة في شعر            
فالــشاعر عنــدما كــان يكثــر مــن التكــرار فــي شــعر الرثــاء كــان يــصور طقوســية      
بكائية جنائزية و لذلك فإن صور التكرار قد عكست تلـك النغمـات المتنوعـة            

فـالتكرار  . التي بلورت حسا جماعيا يتلاقى فيـه موقـف الـشاعر مـع موقـف الـسامعين             
 بعناصــرها جميعـا لتــؤدي إلــى  كـان عبــارة عـن تلــك، النـسج الــصوتية التــي تتظـافر    

التـي تناولناهـا بالتحليـل          وصور التكرار ....22 استبطان الدلالات التي قصد إليها الشاعر     
عكست الإيقاعات المختلفة التـي بلـورت حـسا جماليـا يلتقـي فيـه كـل مـن الـشاعر                    
ـــته    والمتلقي،وذلـــك فـــي كـــون الأول مبـــدعا،أو ســـاحر كلمات،يريـــد تجـــسيد رؤيـ

رية،والثاني قارئا يطمـح إلـى قـراءة الـنص الـشعري القـديم قـراءة        العينية في صور شع  
  .ثانية؛لاستنطاق دلالاته، مخترقا بذلك حواجز كثيرة، أو بنيات متعددة 
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