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 الملخص الأول:
براوؿ ىذه الدراسة تقديم مراجعات حوؿ مفهوـ النقد الثقافي، والدراسات الثقافية التي شكلت 

للنقد الثقافي من خلبؿ شرح وبرليل لرموعة مفاىيم أسست  الحواضن الفكرية لذذا التوجو النقدي،
 والدرامي الدعرفية لو. وبرديد الدساقات التارلؼية والاجتماعية والفلسفية على مستوى الإجراء والتنظتَ

 الملخص الثاني:

Cette étude donner des critiques sur le concept de la critique 

culturelle et des études culturelles qui ont formé les incubateurs de cette 

approche critique, en expliquant et en analysant les concepts d'un 

groupe fondé critique culturelle de la procédure et le niveau théorique, 

et déterminer le contextes historiques, sociaux et philosophique et 

objectifs épistémique pour lui. 

 المفتاحية: الكلمات

 بعد البنيوية، خطاب، ثقافة الديديا، التعددية الثقافية، الجنوسة. النقد الثقافي، ما

Mots clés: 

critique cultural, Post Structuralisme ،discoures  ، culture de media، 

Multiculturalisme، Genedar. 

 
 .العولمة وسياقات التأسيس:1  

إف القرف العشرين ىو قرف الدتغتَات بامتياز، فقد تسارعت أحداثو وتشابكت، وكانت سنواتو 
حبلى بالدتغتَات، وقد أفرزت ىذه الدتغتَات الكثتَ من الرؤى والدفاىيم على بصيع الأصعدة فكانت 



 قراءاث                                                                                       مرجعياث وتطبيقاث النقذ الثقافي:

100 

الإنساني، نهاية الحرب العالدية الثانية، وما خلّفتو من نتائج توصف بالكارثية، وخاصة على الصعيد 
حيث أصبح الإنساف يعيش أزمات متعددة ويعاني من حالة ضياع نفسي واجتماعي ترتب عن 

 اضطراب علبقة الفرد بذاتو وبالمجتمع الذي يعيش فيو.
كما كاف النصف الثاني من القرف العشرين مسرحا للحركات التحررية التي نشطت في تلك 

والاستهلبؾ الذي  قة الاستعمار وحالة الاستغلبؿبن ر الفتًة وحاولت أف بزرج بلدانها الدستعمرة م
فرضتو الدوؿ الدستعمرة، فقد استعادت كثتَ من الدوؿ حريّتها وجاءت مرحلة ما بعد الاستعمار 
والتي فرضت مشهدا سياسيا وثقافيا واجتماعيا جديدا حيث خاضت ىذه الدوؿ حديثة التحرر 

تقضى من خلبلذا على آثار الاستعمار ولسلفاتو، عدّة بذارب وحاولت التأسيس لدشاريع نهضوية 
وتبتٍ دولا قوية قادرة على مواجهة التحديات العالدية التي فرضتها سياسات وتوجهات الدوؿ 
الكبرى من خلبؿ نظُمها السياسية والاقتصادية والفكرية والتي حاولت فرضها على بقية دوؿ 

 العالم.
لسياسي على الساحة الدولية والذي أصبح يعرؼ فظهر ذلك التوتر والاحتقاف والانسداد ا

 بالثنائية القطبية لشثلة في الابراد السوفيتي والولايات الدتحدة الأمريكية.
 لقد خاض ىذاف القطباف حربا متعددة الأوجو والأساليب والأسلحة باستثناء الدواجهة الدباشرة

شيوعية ونهاية الصراع التقليدي الذي وتفكك الدنظومة ال وقد ترتب على لك زواؿ الثنائية القطبية
حرب -اعتبره" فرانسيس فوكوياما" نهاية للتاريخ "وحتمية انتصار الثقافة الغربية النهائي في 

 1أو حرب الأفكار والأيديولوجيات والتصورات الكبرى عن العالم" -الثقافات
نظاما حاوؿ  متعددة، لقد كاف ىذا النظاـ الدولي الجديد الذي فرضتو ظروؼ سياسية واقتصادية

احتواء وصهر الدكونات العالدية في بوتقة واحدة، بقيادة الولايات الدتحدة الأمريكية التي سعت 
 / «mondialisation»لتمرير مشاريعها الفكرية والاقتصادية متكئة على "العولدة")

«globalisation»إلى ثقافة لشركزة  (كنظاـ شامل لتستَ العالم وتوجيهو وبرويل الثقافات الدتعددة
وقيادة  فهي استًاتيجية الدوؿ الرأسمالية في برديد وغرس الذيمنة العالدية، حوؿ الرؤية الأمريكية،

 2العالم في مرحلة جديدة. 
بتُ رافض  لقد حظي مصطلح العولدة بشيوع واىتماـ كبتَين عند النخب وحتى عند العامة،

فهناؾ من يعتبرىا أسلوبا إمبرياليا غربيا بليت بو  وبتُ مستقبل لو ومنفتح عليو، للمصطلح ولزمولاتو
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وقد 3فهو لؽثل حالة من العودة الاستعمارية بطريقة توصف بالأنيقة "عنف رمزي"، دوؿ الجنوب،
اعتبرىا البعض نوعا من الانفتاح والتكامل الحضاري بتُ دوؿ العالم يوفر نفس الفرص لجميع 

 والستَ لضو عالدية الحضارة والإنساف. التقدـ والرقي، الشركاء في
تبرز حقيقة مصطلح العولدة في كونو مصطلحا قادما من عالم الاقتصاد والداؿ يعبر عما حققتو 
الرأسمالية من سطوة وقوة وىو يدؿ على الانفتاح على الأسواؽ العالدية كبديل للمحلية في تسويق 

لشا يتيح التقاء رؤوس  ة التجارة وبّذار وكسر العزلة الاقتصادية،السلع ورؤوس الأمواؿ وتزايد حرك
 الأمواؿ والقوميات والأثنيات.

والبحث  قامت على فتح الحدود لسلع والدنتجات، و انتقلت العولدة من كونها ظاىرة اقتصادية،
ضمن خط  تقوـ على انتقاؿ الأفكار والثقافات واللغات، إلى ظاىرة ثقافية، عن أسواؽ عالدية،

 4الستَ الأساسي من الغرب إلى الشرؽ أو من الشماؿ الى الجنوب 
سيصبح خافتا أو يتلبشى في تضاريس العولدة التي تقتل  ومن ثم فإف الشعور القومي والوطتٍ،

ىي ثقافات متشابهة تشتًؾ  الانتماءات والولاءات القومية، مبررة ذلك بأف بصيع الثقافات العالدية،
فلب لؽكن  وأما ما يعرؼ بالخصوصيات الثقافية، وما لغمعها أكثر لشا يفرقها، ،في مواطن كثتَة

الحديث عنها إلا على أنها عقبات بروؿ دوف الوصوؿ إلى الثقافة الإنسانية الواحدة، وىذا دليل 
 على النزعة التوسعية في العولدة التي براوؿ القضاء على الذاكرة الجماعية الثقافية للشعوب.

" إلى درجة Américanisationمفهوـ العولدة تشابك كثتَا مع مفهوـ "الأمركة" " ولاشك أف
التًادؼ بينهما، فحضور الثقافة الأمريكية قوي جدّا في أدبيات العولدة ،فهي لزور طرح العولدة، 

ويرّد الباحثوف ذلك إلى شيء واحد ىو تسنّم الولايات  ولغتها ىي اللساف الناطق باسم العولدة،
 5دة سناـ الرأسمالية العالدية فالقوة الاقتصادية الأمريكية ىي من فرضت ذلك.الدتح

 ولعل ىذا ما دفع بكثتَ من دوؿ الابراد الأوربي أف تضع نفسها في مواجهة العولدة/الأمركة،
فالدوضة الأمريكية  وسطوة النموذج الأمريكي الرىيب على الثقافات الأوربية، متوجسة من خطرىا،

وسينما ىوليود، وحتى الأطعمة الأمريكية وجدت  وأغنية الريف الأمريكي، الشباب، أصبحت قبلة
 6نفسها في القارة الأوربية وبقيت العالم. 

إف ىذه الذجمة الشرسة للعولدة وخاصة بشقها الاجتماعي والثقافي حتمت على بصيع الثقافات 
وكأنفع إجراء وقائي، كاف ارتداد  مواجهة ىذا الخطر ولرابهتو لألا تذوب أو تنصهر فيو، الأخرى،
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ىذه الثقافات إلى أصولذا التي انطلقت منها، وبسسكها بها، ولزاولة إلغائها للآخر "العولدة" واللجوء 
 إلى نقدىا وشيطنتها، للحفاظ على نقاء وطهارة الثقافة المحلية.

عن مبادئها لكي ومن ىنا ظهرت الذويات الكبرى والصغرى، وبرزت الأقليات والأثنيات، تنافح 
، بصاعات من أمريكا تدافع عن نفسها" السودلا تذوب في العولدة، وقامت كل الذامشيات بدءا 

 7النساء الأقليات العرقية والعنصرية والجنوسية". 
وبهذا بضلت العومة نقيضها في داخلها ووجدت مقاومة لدشروعها العقلبني الليبرالي الذي يسعى 
لإزالة الفروؽ العرقية وبذسيد لظوذج الحلم الأمريكي الذي يسعى لتذويب الأعراؽ والثقافات 

 8والفلسفات في بوتقة واحدة. 
ظهور أو عودة بروز الأقليات لقد كانت ردت الفعل القوية من طرؼ الثقافات الأخرى سببا في 

 العرقية والعنصرية والذوامش التي أرادت العولدة القضاء عليها، فأحيتها وأمدّتها بسبب البقاء.
في ىذا الجو من العولدة الثقافية، وما تقتضيو الدرحلة من بروز للهويات الثقافية والفكرية 

ة ونظريات أكادلؽية، قدمت مقاربات والأقليات والذامشيات، برزت ابذاىات فكرية وأدبية ونقدي
نقدية لذذا الحراؾ السياسي والثقافي في العالم، وحاولت تفستَ وقراءة الدشهد الثقافي الدتًتب عن ىذا 

 الحراؾ.
فالعولدة الثقافية وما ترتب عنها مثل أرضية مناسبة للنظريات النقدية الدختلفة وأعطى لذا شرعية 

املت مع الإفرازات السياسية والثقافية، وأكّدت من خلبلذا على البحث والدراسة، حيث أنّها تع
دورىا الفعّاؿ في تقديم تفستَات، وحلوؿ للئشكاليات الثقافية الدطروحة للنقاش والتي انعكست 
وبشكل كبتَ على الكتابات الأدبية والفكرية بشكل عاـ، على اعتبار أف الثقافة كل مركب من 

 9قف، والأمزجة والتي تتجلى في الطقوس والأفعاؿ والفنوف. الدعتقدات، والعادات والدوا
" التي cultural.Studies»إذف ىذا ىو السياؽ ظهور ما يعرؼ "بالدراسات الثقافية" 

تناولت الظاىرة الثقافية بكل أبعادىا وقدمت نظريات نقدية، ومهدت السبيل لظهور النقد الثقافي 
Cultural Criticism  َالذي كاف للدراسات الثقافية وما قدمتو من نظريات الفضل الكبت

 في ظهوره كمنهج نقدي.
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 .الدراسات الثقافية ومقولات النقد الثقافي:2
" في شقو السياسي مصطلحا  Post  Structuralisme بعد البنيوية" "ما يعد مصطلح

قديا فهو يدؿ على التوجو النقدي الناشئ موازيا لشعار القطبية الأحادية والتفرد الإيديولوجي، أما ن
من تدىور واضمحلبؿ البنيوية، التي أصبحت عاجزة على الدواكبة النقدية، وغتَ قادرة على برمل 

 النقد الدوجو لذا، فقد ظهر في مفاىيمها النقدية نوع من الوىن الفكري والتناقض
أعلن جاؾ دريدا عن  ( بسقوطها وقبل ذلك1691وقد عجلت ثورة الطلبة في فرنسا سنة)

 10( في لزاضرة لو بعنواف )البنية العلبمة اللعب في خطاب العلوـ الإنسانية(. 1699) موتها سنة
إف الانتقاؿ من البنيوية إلى ما بعد البنيوية "ىو بروؿ من مسار احتكار البنية إلى مسار 

، فالرؤية النقدية ما بعد البنيوية، 11ترويضها، بدعتٌ الانتقاؿ من البنية الدمركزة إلى البنية الدهمشة"
 قامت على زعزعة بنية اللغة، وتوسيع لراؿ العلبمة، واستخداـ الخطاب كبديل عن النص.

وتتحدد ما بعد البنيوية بأعماؿ لرموعة من النقاد أمثاؿ )دريدا، فوكو، ىابرماس، بارت، 
اوزت الطروحات البنيوية جنيت، بوؿ، دي ماف، ادوارد سعيد( فهؤلاء النقاد قدموا أعمالا بذ

وعبرت عن رغبتهم في الخروج من الانغلبؽ النصي، فكانت ما بعد البنيوية فضاء لاشتغالذم 
 النقدي.

ولقد اعتبر بعض النقاد أف مصطلح "ما بعد البنيوية" لا لؽكن النظر إليو إلّا على أنو مرادؼ 
نهجي يصعب معو فصل " فبينهما تداخل مDeconstructuratismلدصطلح "التفكيكية" "

ولؽكن القوؿ 12أحدلعا عن الآخر، فضلب على أف الدمارسات النقدية لكليهما تصب في النبع ذاتو، 
أف الاختلبؼ بينهما ىو اختلبؼ بيئي سياسي لا اختلبؼ منهجي وظيفي فمصطلح "مابعد 

 البنيوية" انتشر في فرنسا، أما مصطلح "التفكيك" فقد راج في أمريكا.
ما لؽيز "ما بعد البنيوية" ىو بروؿ كل شيء فيها إلى لغة. فالأمراض العقلية ولعل أىم 

والجسدية، الجنس، الحرب، النزاعات، والصراعات الفكرية والعقدية ومظاىر الحياة الدختلفة... كلها 
أصبحت ذات معاني ودلالات تفكك وبرلل مثل اللغة بساما، فالأمراض العقلية مثلب برولت إلى لغة 

لى دلالة تتضمن في داخلها لرموعة مفاىيم تارلؼية ومعرفية ونفسية واجتماعية وسياسية، وقد بل إ
وقف عندىا ميشيل فوكو طويلب، وكذلك الحرب والدمارسات الاستعمارية وىذا ما لصده مثلب في 

 13 "الدراسات الاستشراقية"، و دراسات "ما بعد الاستعمار.
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ى القضايا والدواضيع الدتعددة جعل الرؤية النقدية "الدا بعد إف ىذا الانفتاح النقدي والنصي عل
بنيوية" تأخذ منحى نقدي لتُّ ومرف لؽتاز بثرائو واتساعو، لشا شجع على ظهور العديد من 
الدمارسات النقدية والابذاىات والدناىج التي ابزذت من "ما بعد البنيوية" أرضية ومنطلقا لدشاريعها 

 النقدية.
راسات الثقافية" التي ظهرت في بشانينيات القرف الداضي واستثمرت الدعطيات ومن ذلك " الد

 السائدة في الدرحلة الدا بعد بنيوية لتطرح مفاىيمها وتقدـ رؤاىا النقدية.
يضم حقل الدراسات الثقافية لرموعة من الابذاىات نقدية، اشتغلت على الجانب الثقافي 

اسع كحقل خاص بدساءلاتها وأبحاثها ىذا ما جعل "روناف والاجتماعي ونظرت للثقافة بدعناىا الو 
ماكدونالد" يعتبر "أف لزاولة رسم حدود للدراسات الثقافية في لزيط الثقافة تبدو مهمة شبو 

وقد عالجت الدراسات الثقافية عدّة قضايا جوىرية، كالعلبقة بتُ الثقافة والتحيزات  14مستحيلة"
افات والعلبقة بتُ الثقافة والسلطة وفي كل ىذا لصد أف الدراسات والتعددية الثقافية، وأنواع الثق

وأنها تنطلق لشا ىو أدبي لتحتوي كل السياقات المحيطة  15الثقافية تشتمل على ما ىو أدبي وبريط بو
فهي تركز على برليل الدركزية والصور السياسية  بالنص من اجتماعي وتارلؼي وثقافي ونفسي،

رسات الخطابية التي ىي أكثر ألعية من برليل النصوص والاستعارات وأشكاؿ والايديولوجية والدما
" Critical. Theoryوىذا ما يظهر جليا في ابذاىات مثل "النظرية النقدية" " 16العمل الفتٍ 

" والدادية الثقافية New Historicismeمع مدرسة فرانكفورت والتارلؼانية الجديدة "
"cultural. Materialوما بعد الكولونيالية " "Postcoloniaity والاستشراؽ "

Orientalisme". 
لكن ىذا التحديد التارلؼي من طرؼ بعض النقاد لا لؽنع من الحديث عن الدراسات الثقافية 
قبل سنوات بشانينيات، فمنذ النصف الثاني من القرف التاسع عشر، وجدت دراسات نقدية ثقافية، 

، وكتاب "تايلر" "الثقافة البدائية" في 1196نولد" الثقافة والفوضى "في فكتاب الناقد "ماثيو أر 
،كما أف اعماؿ" ميشيل 17وغتَىا من الكتب لؽكن اعتبارىا ضمن إطار الدراسات الثقافية 1111

 فوكو" بعد ذلك لؽكن  تصنف ايضا في حقل الدراسات الثقافية.
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بعث النقد الثقافي فقد عبّدت ىذه  إف حقل الدراسات الثقافية كاف لو الفضل الكبتَ في
الدراسات الطريق لو وحددت المجاؿ الذي سيشتغل عليو. ولذذا وجب الحديث عن ىذه الدراسات 
للئحاطة بدنطلقات النقد الثقافي جيدا،وكاحتًاز منهجي لا بد من الإشارة أف الكثتَ من النقاد 

حقل الدراسات الثقافية  الذين نقلوا النقد الثقافي خلطوا بقصد أو بغتَ قصد بتُ
"Cultural.Studies"والنقد الثقافي " Cultural Critism الذي "ىو نظرية جديدة "

فالنقد الثقافي لا يعتٍ    18في النقد تقوـ على البحث عن الثقافي في النص وعن النصي في الثقافي".
الثقافة وإلظا ىدفو الأساسي  كثتَا بالتصنيفات الثقافية التي تعتٌ بها الدراسات الثقافية ولا بنظاـ

ليشمل ألظاط تعبتَية متعددة.وسيعود الدقاؿ إلى مفاىيم النقد الثقافي بدقة  توسيع مفهوـ النص
ويناقشها بعد أف يعرج على حقل الدراسات الثقافية بهدؼ التأكيد على أصوؿ النقد الثقافي ومن 

 ثم التفريق بينو وبتُ الدراسات الثقافية.
 مدرسة فرانكفورت : . 1

تصنف مدرسة فرانكفورت ضمن التوجو النقدي للدراسات الثقافية، بدا قدمتو "النظرية النقدية" 
ثقافية تعدّ بدثابة مرجعيات نقدية للنقد الثقافي، وقد  عند نقاد فرانكفورت من مفاىيم سوسو

ثم نقد التوجو البرجوازي  اشتهرت ىذه الددرسة بنقدىا للطروحات التفكيكية وبياف تناقضاتها، ومن
الرأسمالي ورصد أزماتو ولزاولة توجيو ضربات نقدية لو لبياف بريزاتو ولشارساتو السلطوية وشرح 
أنظمتو الاجتماعية وبرديد توجهاتها والبحث في العلبقة بتُ الاجتماعي والاقتصادي 

 . 19والأيديولوجي
لقد استنفرت مدرسة فرانكفورت جهودىا النقدية في تفكيك العقل الغربي وبياف عيوبو، 
وانكساره أماـ الدنظومة الرأسمالية وسقوطو والضلبلو فيها وبرولو إلى عقل مؤسساتي بارد وأداة بيد 
الدؤسسات الاقتصادية الكبرى يستخدـ في ترويج السلع والبحث عن سبل زيادة الاستهلبؾ عند 

فراد، وىذا ما يعطل لظو العقل و ارتقائو، لأنو أصبح لزكوما بدصاح  الشركات الإنتاجية يستخدـ الأ
فقط لدرّ الأرباح، وبرقيق مكاسب مادية، وىذا ما يصيبو بجمود فكري وثقافي وىو عقل يطلق 

من تهميش كما انتبو رواد فرانكفورت إلى التقدـ التقتٍ وما يفرضو   20عليو ىابرماس العقل الأداتي.
للئنساف وإقصاء لو ورسم أطر برد من حريتو ومن ثم برويلو إلى آلة مآلذا التعطل والزواؿ، واعتبروا 

 21أف "التقنية" ستكوف سلبحا بيد النظاـ الرأسمالي يوجهها للسيطرة على الآخر واستغلبلو وتطويعو.
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مع الغربي الرأسمالي لقد عملت مدرسة فرانكفورت من خلبؿ مسارىا النقدي على تعرية المجت
وحاولت رسم نهاية أكيدة وقريبة للرأسمالية، مستندة إلى فساد منظومتها الاقتصادية والسياسية وبسزؽ 

ولؽكن القوؿ أف النظرة التأملية عند نقاد فرانكفورت لسلوكيات  نسيجها الاجتماعي والثقافي،
ا حقق الثراء الدعرفي عند رواد ىذه المجتمع وتوجهاتو، والسعي لضو نقدىا وكشفها وتفستَىا، ىو م

الددرسة وأكسبهم رؤية تكاد تكوف مكتملة للمجتمعات بأبعادىا الدختلفة، وخلع على نظريتهم 
النقدية نوعا من التميز العلمي حيث أف مدرسة فرانكفورت تبوأت مكانة ىامة ضمن التوجيهات 

متداولة ومنتشرة عند النقاد والباحثتُ الفكرية والنقدية عند الغربيتُ وأصبحت مفاىيمها النقدية 
وكاف للنقد الثقافي مطارحات نقدية مع أفكار ومفاىيم فرانكفورت حيث استفاد منها وطورىا في 
طروحاتو النظرية، ولؽكن برديد بعض الدقولات في النظرية النقدية التي استفاد منها النقد الثقافي 

 بشكل كبتَ ومن ذلك:
لاجتماعية والاقتصادية الدؤثرة على سلوؾ الفرد، ورصد التًكيز على الدنظومة ا -

بعض الظواىر التي تأثر في صتَورة المجتمع، ومن ذلك تركيز رواد فرانكفورت على دورة 
الأقليات وألعيتها في خلق بؤر للؤزمات نظرا للشعور ىذه الأقليات بالتهميش داخل 

 المجتمع ولزاولة تعويض ذلك النقص بخلق الأزمات.
ث في الظواىر الثقافية والاىتماـ بنقد الثقافة وتطوير نظرية نقدية تهتم البح -

 بأنواع ومسارات الثقافة.
نقد الحضارة الغربية التي قامت على اقصاء الإنساف وسحق غرائزه الحيوية من  -

 خلبؿ السيطرة العقلبنية على الطبيعة وبرويل الإنساف وسيلة لخدمة التوجو الرأسمالي.
تتعلق بالفن والأدب حيث اعتبر رواد فرانكفورت "أف الرأسمالية دراسة قضايا  -

فأدورنو  22دمرت الفن...بتحويلو إلى سلعة ثقافية يقدـ لإشباع حاجات الدستهلك"،
وىوركهالؽر يعتبراف أف الفن الدرتبط بالصناعة الثقافية النابصة عن الرأسمالية الاستهلبكية 

  .23تتًؾ لرالا للخياؿ تصيب ملكات العقل بالشلل والآلية ولا
لؽكن القوؿ أف ىذه ىي أبرز المحطات النقدية عند فرانكفورت والتي مرّ النقد الثقافي بها 
وشكّلت لرتمعة رؤية نقدية استفاد منها النقد الثقافي خاصة فيما يتعلق بنقد الثقافة والعقل الغربي 

 ت.والاىتماـ بقضايا الفن وتسليط الضوء على الذوامش والأقليا
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 . التاريخانية الجديدة والمادية الثقافية : 2
كاف للتارلؼانية الجديدة والدادية الثقافية دور واسهامات معتبرة في بعث النقد الثقافي وإثرائو 
بدفاىيم ومصطلحات فالتارلؼانية الجديدة كمصطلح نقدي يرتبط في أذىاننا دائما بدصطلح آخر 

ع نهاية القرف التاسع عشر في مرحلة لصم فيها التفكتَ ىو"النقد التارلؼي" الذي أفل لصمو م
الشكلبني، ولعل الفارؽ بتُ التارلؼانية والنقد التارلؼي فارؽ منهجي كبتَ حيث أف النقد التارلؼي 
جعل من النص فضاء يقرأ فيو التاريخ ويشكلو، فالناقد التارلؼي ينطلق من فكرة أف التاريخ والأدب 

وىي  ،24حد، أما التارلؼانية الجديدة فتًى أف التاريخ والنص كياف واحدمنفصلبف داخل النص الوا
تتمحور بتُ مفصلتُ" تارلؼية النصوص" و"نصية التاريخ" بدعتٌ أف تارلؼية النص تعتٍ الخصوصية 
الثقافية والقاعدة الاجتماعية لكل أنواع الكتابة ونصية التاريخ تعتٍ أنو لا لؽكننا الوصوؿ إلى ماض  

"النص" فالآثار النصية ىي مفتاح الدخوؿ إلى التاريخ الذي  حيح دوف وساطة الأثركامل وص
 ،25نبحث عنو داخل النص من خلبؿ مظاىر التاريخ الثقافي والاجتماعي التي تقبع داخل النص

  26فبدؿ أف لضمل النصوص إلى التاريخ بضلنا التاريخ إلى النص
التارلؼانية الجديدة بذعل من البعد الاجتماعي إف ىذه الدنطلقات في التحليل النقدي عند 

والثقافي حاضرين في كل لشارسة نقدية فقراءة النص الأدبي في إطاره التارلؼي برتم على الناقد 
 البحث في الاجتماعي والثقافي والإحاطة بكل ما يتعلق بهما ويساعد في الوصوؿ إلى حقيقة النص.

كانة كبتَة داخل منهج التارلؼانية الجديدة في النقد فالسياقات الدؤثرة على النصوص تضطلع بد
" الذي قدـ في نهاية Stephen Greenblattالأمريكي، خاصة مع "ستيفاف غرينبلبت" "

  .26وكاف عراّب التارلؼانية الجديدة في أمريكا  السبعينات دراسة ىامة حوؿ أدبيات عصر النهضة
 الدادية الثقافية التي تعبر النسخة الإلصليزية من كما أف للسياقات المحيطة بالنصوص دور ىاـ في

التارلؼانية الجديدة، حيث تؤكد على ضرورة التفاعل بتُ العناصر الاجتماعية والسياسية والتارلؼية، 
إسهامات كبتَة في دراساتو الأدبية والتي  ،و كاف لػ" رلؽودوليامز" داخل الإبداعات الأدبية والثقافية

 27الاجتماعية والاقتصادية والثقافية للؤدب. اىتمت بالدقاربات 
يقوماف على  28إف الدادية الثقافية والتارلؼانية الجديدة شكلبف من أشكاؿ النقد التارلؼي،

مراجعات منهجية لو، وعلى كثرة التعريفات لذما، فإنك لن بذد تعريفا جامعا للتارلؼانية الجديدة ولا 
ف مع كثتَ من الدناىج والنظريات فيصعب مع ذلك برديد للمادية الثقافية ذلك أنهما يتداخلب
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تعريف" نقي" لذما، ومن ىذا الدنطلق لا لػاوؿ "الدقاؿ" رصد أو برديد تعريفاتهما بقدر ما لػاوؿ 
 البحث عن الاستفادة النظرية التي حققها النقد الثقافي منهما والتي لؽكن تلمسها من خلبؿ:

"القراءة الثقافية" للنصوص، فهما ابذاىاف  الجديدة والدادية الثقافية لددى ألعية نظرة التارلؼانية-
يدعواف إلى الاىتماـ بالظروؼ التارلؼية والاجتماعية والسياسية لإنتاج الأدب وقراءتو والنتائج 
الدتًتبة على ذلك" فكتابة النصوص وقراءتها بالإضافة إلى إجراءات تداولذا وتصنيفها وبرليلها 

فكل نص يرتبط بنصوص وخطابات  29وتدريسها، لؽكن اعتبارىا من أشكاؿ العمل الثقافي"،
ولشارسات يصدر عنها والتي تشكل شبكة اجتماعية لغري من خلبلذا تشكيل الذوات الفردية والبتٌ 

ية وفق سياقاتها التارلؼية والثقاف الاجتماعية، فهذه القراءة الثقافية تسعى لتحليل النصوص الأدبية
ؽ الدضمرة داخل النصوص والتي بستلك القدرة على الدراوغة والتحوّؿ االتي بسكننا من كشف الأنس

والتي لا لؽكن الإمساؾ بها إلا بالإحاطة الشاملة بطبيعة البتٌ الثقافية للمجتمع والتي تعيش داخل 
 30النص الذي ندرسو. 

قافية في بذاوز مفاىيم النقد التقليدي الذي الرغبة الجالزة عند التارلؼانية الجديدة والدادية الث-
أصبح عاجزا على مواجهة النصوص، فأدوات الناقد الجديد وألظاط الدعارؼ التي لغب أف يتصل بها 
لا لؽتلكها النقد الأدبي ولا يستطيع توفتَىا لو، لذلك كانت تلك الرغبة الدلحة في بذاوز مفهوـ 

عل ىذا ما استثمره النقد الثقافي حتُ دعا إلى بذاوز مفهوـ . ول31النقد الأدبي التقليدي الدؤسساتي
 النقد التقليدي والدؤسساتي إلى مفهوـ النقد الثقافي.

وبالإبصاؿ لؽكن القوؿ أف التارلؼانية الجديدة والدادية الثقافية كانا منبعتُ قويتُ للنقد الثقافي 
قافة الاستهلبؾ، والإمبريالية الثقافية حيث أمداه بالكثتَ من الدصطلحات منها: السلعة الثقافية، ث

  32وغتَىا 
 الاستشراق وما بعد الكولونيالية: .3

وتعدّ نظرية "ما بعد الكولونيالية" أو "ما بعد الاستعمارية" من روافد النقد الثقافي"، حيث أنها 
خلبلذا أمدّتو بتحليلبت ومعطيات قوية استخدمها النقد الثقافي في مقارباتو للنصوص ووسع من 

والدراسات ما بعد الكولونيالية ىي تلك الدراسات التي  دائرة اشتغالو وتعاملو مع الدعطيات الأدبية.
بحثت في العلبقة الثقافية بتُ الغرب بوصفو مستعمرا وبقية الشعوب الواقعة برت طائلة الاستعمار 

ستًاتيجيتها الخطابية مع ما تتضمنو تلك الدراسات من برليل للنصوص الأدبية بغية الكشف عن ا
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فكل النصوص التي كتبت في مرحلة الاستعمار أو ما بعده كانت نصوصا تنطوي على تلك العلبقة 
الجدلية بتُ الدنظومات الثقافية للشعوب الدستعمرة والدنظومات الثقافية للدوؿ الدستعمرة فهي 

لشعوب الدستعمرة مع خطابات لؽكن أو توصف بخطابات "الذجّنة" تتصارع فيها ثقافة وىوية ا
ىيمنة وإمبريالية الدوؿ الدستعمرة لتنتج نصوصا لؽكن أف نسميها النصوص الدتوترة انعكاسا للعلبقة 

   33 الدتوترة بتُ الدستعمر والدستعمر
لقد كشفت ىذه الدراسات عن كثتَ من الدخلفات الاستعمارية التي استقرت في وعي الشعوب 

ها وأدباءىا ومفكريها حيث أف الذيمنة الاستعمارية تركت آثارىا التي الدستعمرة بجميع لطبها ومثقفي
لم تزؿ بزواؿ الاستعمار، وقد حاوؿ كثتَ من النقاد والدفكرين والذين اشتغلوا في بزوـ الخطاب 
الاستعماري والخطاب الدا بعد استعماري تقديم قراءات حوؿ ىذين الخطابتُ الدعقدين والبحث في 

ث أف ظاىرة الاستعمار أصبحت مادة علمية بحث فيها مفكروف أمثاؿ" إلؽي ما اتصل بهما بحي
سيزار" و" لوي بوؿ سنغور" و" فرانز فانوف" و"ىومي بابا" و"جاياتري سبيفاؾ إدوارد سعيد 

 "وغتَىم. 
ويبدو أف السمة الأساسية التي غلّفت الخطاب الاستعماري كانت سمة واحدة باختلبؼ الدكاف 

ة الدستعمرة، كما أف خطاب الدقاومة والرّد كاف واحدا عند بصيع الشعوب الدستعمرة والزماف والدول
فنحن بصدد الحديث عن ىيمنة واستغلبؿ ولزاولة لزو تطاؿ الذوية واللغة والدعتقد يكرسها الخطاب 
الاستعماري من طرؼ، ومقاومة ولشانعة يبحث عنها خطاب النخب الدثقفة في الدوؿ الدستعمرة 

برمل نفس العداء للبستعمار فمنها من وقف منو موقفا معتدلا  –أي النخب  -تكن كلهاوإف لم 
وىناؾ لطب بساىت مع الرؤية الاستعمارية، وعلى كل فإف الباحثتُ يقسموف الكتابة التي تدخل في 

 34باب "ما بعد الكولونيالية" إلى ثلبث مراحل: 
 الكتابة أياـ الاستعمار وبلغة الاستعمار ورؤيتو. المرحلة الأولى:-
 الكتابة بتًخيص استعماري. المرحلة الثانية:-
 الكتابة التي تعبر عن الشعوب الدستقلة وتطلعاتها. المرحلة الثالثة:-

لقد اتسع مصطلح" ما بعد الاستعمار" ليشمل بصيع ىذه الدراحل ويقدـ قراءتو لذا ويناقش 
ي لزور الخطاب الاستعماري، إذ أنو بدثابة ردّة فعل ثقافي على ىيمنة النظاـ الثقافي الذ

التي عملت على استًقاؽ الشعوب واستغلبلذا، فهذه الأبحاث "ما بعد الاستعمارية"  35الاستعمارية
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جاءت لصد النشاط الإمبريالي وتفكيك الخطاب الاستعماري، وتوجّو لضو بررير الشعوب 
 كرسها الاستعمار وتغلغلت في عمق المجتمعات وامتزجت بثقافتها والمجتمعات من الذيمنة التي

وأصبحت أنساقا مضمرة برتفظ بالرؤية الاستبدادية والشعور بالضعف والخوؼ والتبعية أماـ الآخر" 
الدستعمر" وتتبتٌ طرحو وتعمل على الانصهار في ثقافتو ومسخ ىويتها الذاتية، وىذا ما يبرر إمكانية 

ما بعد الكولونيالية" شكل من أشكاؿ النقد الثقافي أو من أشكاؿ استًاتيجيتو اعتبار أبحاث "
 القرائية والتحليلية.

ويعد" إدوارد سعيد" بلب منازع الكاتب الذي طور الدراسات ما بعد الاستعمارية ووسع مباحثها 
تواجو الفرد وقد كانت القضية الرئيسية التي شغلتو ىي قضية فلسطتُ والتحديات الثقافية التي 

وقد ابذو سعيد في دراستو ابذاىتُ اثنتُ حيث تناوؿ الآداب الغربية وبسركزىا على نفسها  والمجتمع
وكيفية تناولذا لدا عدا الغرب وعرض للآداب الغتَ غريبة وما برملو من إشكاليات في رؤيتها لنفسها 

 .36وللعالم وخاصة للغرب منو 
لاستعمارية أو الدنتجة في الدوؿ الدستعمرة وسيلة يصل بها لقد جعل إدوارد سعيد من الخطابات ا

إلى فهم" أنظمة الفكر عند الشعوب التي تدخل في حقل دراستو حيث أبرز "سمات ملبزمة 
للنصوص التي تتناوؿ البلداف الدستعمرة، والتي مصدرىا أنظمة عقائدية تهيكل القوالب الخطابية 

 37وتعطيها الدصداقية والقوة". 
ابو "الإمبريالية والثقافة" لغعل إدوارد سعيد من "السرد" وسيلة منهجية يكشف من خلبلذا في كت

فهو يطبق الدنهج  38العمق الإيديولوجي الذي لػرؾ النصوص السردية فالأمم عنده سرديات 
الروائي السردي على الظواىر الأدبية وغتَ الأدبية فهو مثلب في كتابو لػلل التواطؤ بتُ نشأة 

"ويربط بتُ بذاوز الفضاء  براطورية الاستعمارية وتطورىا وتوسعها ونشأة الرواية الحديثة في الغربالإم
 ويعطى أمثلة كثتَة على ذلك.  39الجغرافي وبتُ الرواية"

وقريبا من مصطلح "ما بعد الاستعمار" لصد مصطلح آخر ىو مصطلح" الاستشراؽ" الذي 
الشرقي من الكرة الأرضية بدنظور غربي يتغذى على يعتٍ بدراسة الدعطيات الحضارية للنصف 

الاختلبفات الدعرفية والوجودية بتُ الغرب والشرؽ، ويعرفو إدوارد سعيد على أنو "أسلوب غربي 
يعتبره  ،اذ40للهيمنة على الشرؽ وإعادة صياغتو وتشكيلو "فكريا وسياسيا" ولشارسة السلطة عليو"
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دي ومعرفي بتُ الشرؽ والغرب كرستو الدراسات الاكادلؽية أسلوبا من الفكر قائم على بسييز وجو 
 الغربية.

لقد حلل سعد في كتابو" الاستشراؽ" صورة الشرؽ الولعي" الدتخيل في الذىن الغربي وبتُّ أف 
وارتبط دائما بالدصاح  السياسية الغربية حيث أنو  41الاستشراؽ  افاد من مفاىيم مثل القوة والسلطة

لخدمة أىداؼ استعمارية غربية، وقد تسلّح في دراستو ىذه بتًسانة من الأدوات  لم يكن إلا وسيلة
النقدية الدتميزة وأصبح كتابو ىذا ملهما لقطاع واسع من النقاد والباحثتُ في الدراسات الثقافية 

 وبرليل الخطاب.
فة فهو إف مفهوـ الناقد عند ادوارد سعيد مفهوـ واسع وىو ما يظهر جليا في كتاباتو الدختل

يشمل الناقد الثقافي بدفهومو الكبتَ والشامل: "الدفكر والدثقف والفيلسوؼ والأديب والدؤرخ 
"فسعيد يطمس الحدود بتُ التخصصات باحثا عن "ناقد عالدي" لا  والسياسي والانثروبولوجي

لؼضع لتخصص ولا ينتمي لسلطة ويثور على النقد التقليدي ويسائل خطاباتو وينفتح على 
 42وص والكتابات الدهمشة ولػضرىا إلى الدتن الثقافي ويذُىب الحدود القومية والعرقية. النص

العابرة لػ مصطلحي "ما بعد الكولونيالية" و"الاستشراؽ" نستطيع أف  اتعلى ضوء ىذه الإشار 
مدين لذذه  .الذي ىو نضع أيدينا على التأثتَات الكبتَة لذذه الدراسات على النقد الثقافي

التوجهات من الدراسات الثقافية بكثتَ من الرؤى والدفاىيم والآليات الإجرائية التي منحتو الرصانة 
الدنهجية والقوة الاصطلبحية، لكنّ ىذه لا لؽنع أف يكوف للنقد الثقافي مطارحات نقدية ومنهجية 

 مع نظريات ومناىج أخرى.
 . فوكو والأنساق الخطابية:4

توجهاتها الدختلفة أثر كبتَ على النقد الثقافي فالاىتمامات الدشتًكة لقد كاف للؤنثروبولوجيا ب
بينهما بالثقافة ونظمها ودورىا في صياغة وعي المجتمعات وطد العلبقة بينهما وجعل كثتَ من 
الدراسات الانثروبولوجية تصب في وعاء النقد الثقافي ولا أدؿ على ىذا من الأنثروبولوجيا الثقافية 

 الثقافة على أنها شيء متغتَ ونسي،، فالثقافات البشرية بزتلف من عصر لآخر، ولكل التي تنظر إلى
لرتمع ثقافة خاصة بو وىذا ما تطلق عليو الددرسة النقدية الانثروبولوجية الثقافية اسم" روح المجتمع 

وىذا الاختلبؼ بتُ الثقافات والشعوب يستحيل معو استبعاد التواصل  43أو السمة القومية" 
الثقافي أو التثاقف الذي يؤدي في حالات كثتَة إلى برولات نوعية في ثقافات الشعوب الدختلفة، 
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فكم من ثقافة انفتحت وجددّت مفاىيمها تأثرا بثقافة أخرى، وكم من ثقافة واحدة استطاعت أف 
 تصهر بداخلها ثقافات متعددة وعلى ضوء ىذه الدفاىيم سعي النقد الثقافي إلى نقد الثقافات

ولعل ىذا من  44وتفكيك نظمها في سبيل الدسالعة في تطوير المجتمعات والثقافات وبذديدىا،
 الأىداؼ الرئيسية في مشروع النقد الثقافي والذي كاف للؤنثروبولوجيا دوره في ظهوره. 

وقريبا من ىذا لصد اسهامات فوكو الذي ابذو لضو الخطابات واستعمالاتها وسعى إلى برليلها  
ىذه الخطابات غلّفت الدعرفة عبر فتًات لستلفة من التاريخ وعمد إلى برليل تاريخ تلك  حيث أف

 45الخطابات ومكوناتها وتوصل إلى لرموعة دلالات أسهمت في قراءة النصوص وتعرية الخطابات.
فقد اختبر فوكو فعالية الخطابات في بنية المجتمعات وتأثتَىا فضلب عن اىتمامو بالبتٌ الذامشية 
الاجتماعية كالاىتماـ بالأمراض العقلية ودراستو ظاىرة الجنوف ودراساتو عن السجوف والدستشفيات 

فوكو تاريخ والدلبجئ بوصفها أدوات اجتماعية تتحكم في مستَة المجتمع وبرولاتو وطالت دراسات 
ولعل اىتمامات  46الجنس في الحضارة الغربية معتبرا إياه ميدانا للمعرفة وللقوة وللخبرة الشخصية، 

فوكو لا لؽكن أف تقرأ إلا في سياؽ الحضارة الغربية التي أعّلت من مكانة الجنس واعتبرتو عنصرا 
 مهما في البناء الحضاري 

" عند ميشيل فوكو Archeologyالحفريات"إف ىذه الأبحاث ىي دافع وراء ولادة علم 
والذي لؽثل" بشكل عاـ دراسة لتاريخ الأفكار، ولتاريخ الوجود، انطلبقا من كوف الأبنية الدعرفية 

فكأف فوكو كاف يسعى لجمع أرشيف التاريخ الإنساني الدتعلق بالفكر والدعرفة 47تشكلبت تارلؼية" 
ة الدعرفة وبصيع الذوامش والدسكوت عنو ولا مفكر وبالبحث عن بصيع السندات المجهولة في مستَ 

فيو، فالحفريات لا تتفاعل إلا مع الأفكار والدفاىيم ولا تقدـ إلا صيغا منهجية تعالج من خلبلذا 
 48إمكانية إحياء قيم الذوامش والأقليات ولزاورتها وإعادة إنتاجها والتفكتَ فيها .

جتماعي الذي ضيّق الدساحة الثقافية الدمنوحة إف ميشيل فوكو في أبحاثو ثار على النسق الا
للهوامش في بسثيل ذاتها في الدتن الاجتماعي والتارلؼي عبر الأزمنة، فدراستو لبنية الذوامش الاجتماعية 

"في  الجنوف الأمراض العقلية، الدساجتُ، الدتسولتُ، الشاذين، اللقطاء...أظهرت عبقريتو الخاصة
وقد قلبت   49السلطة في مواقع لم لؼطر لأحد من قبلو أف ينظر فيها"قدرتو على استقراء بذليات 

رؤيتو ىذه الدعادلة الدعرفية الدتوارثة إذا أصبح الدتن ىامشا، والذامش متنا فالجنوف بروؿ من ظاىرة 
ىامشية إلى مكوف ثقافي يساعد في الوصوؿ إلى برليل الدستَة العقلبنية الأوربية التي رفضت كل ما 
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كما أف فوكو درس السلطة وحوّلذا إلى خطاب وفضح آلياتها في لزاولتها   50ذا العقللغانب ى
وبحث في أنساقها الدضمرة من  51الاستحواذ على النص قصد استغلبه وتوجيو دلالتو أو تغيبو 

 52خلبؿ أنساقها الدعلنة وبتُّ مركزية السيادة التي براوؿ السلطة تطبيقها على بصع الخطابات. 
الأوراؽ لا لؽكن أف تأتي على مستَة "ميشيل فوكو" النقدية، لكن يكفي الإشارة إلى إف ىذه 

اسهاماتو التي استفاد منها النقد الثقافي وخاصة في تناولو للهوامش ونقده للمركزية الغربية وبرليلو 
لة في لخطاب السلطة، ولؽكن القوؿ أف فوكو كاف الناقد الأبرز الذي كانت لو الإسهامات نقدية فعا

التوجو النقدي "ما بعد الحداثي" فإجراءاتو النقدية وآلياتو في برليل الخطابات كانت ذات تأثتَ 
عميق في النقد الثقافي فالدارس لا لػتاج إلى تأمل كبتَ حتى يدرؾ ذلك فرووح فوكو النقدية لا 

 تغادر جسد النقد الثقافي.
في الأوراؽ السابقة التعرض لقضية الدثقفة أو الدطارحة النقدية للنقد الثقافي مع  قاؿحاوؿ الد

استفاد منها وشكلت لو الخلفيات  53النظريات والدناىج والدراسات التي كانت تركات ثقافية 
والأسس النقدية التي بتٌ عليها صرحو الدنهجي، وبالحديث عن ىذه الدرجعيات النقدية تتضح لنا 

لنقد الثقافي وأسسو العلمية ليصل "الدقاؿ" إلى تعريف وبرديد ماىية النقد الثقافي وبياف معالم ا
ىيمو وما ىي أدواتو افما طبيعة الثقافي إذف وما مف طبيعتو الإجرائية وتفكيك منظومتو النظرية.

 الإجرائية؟
 
 . النقد الثقافي:3
 . حدود ومفاهيم:1

والنقدية بإشكالية الدصطلح التي أصبحت ىاجس يصطدـ الباحث في بعض القضايا الأدبية 
الباحث الأساسي، وذلك لدا لؽتلكو الدصطلح من ألعية كبتَة  تنبع من كونو مفتاح التشغيل لأي 
معرفة علمية، فالدصطلح لؼتصر في بنيتو جوىر الدعرفة العلمية ومن لا لؽتلك الدصطلح لا يستطيع 

نقدي تكاد تكوف أزمة إنسانية ذلك أف بصيع الحضارات برصيل الإدراؾ العلمي، وأزمة الدصطلح ال
والثقافات تعاني من ىذه الأزمة، ويرى بعض الباحثتُ أنو لا وجود لدصطلح ليس بإشكالي والخلبفي 
أو على درجة من الغموض والالتباس، والدخوؿ في التعريفات الاصطلبحية ىو وقوع في الرماؿ 

 54الدتحركة. 
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حتُ نكوف بصدد الحديث عن ثقافة لا تنتج الدصطلح وإلظا تتًبصو من وتعظم إشكالية الدصطلح 
لغات أخرى وتقوـ باستعمالو وإدراجو داخل منظومتها اللغوية والثقافية، وما تطرحو التًبصة من 
إشكاليات وما لؼلقو التوظيف الغتَ دقيق من ضبابية وغموض، لقد أصبحت ىذه القضية بسثل 

 والباحث الدهتم بقضايا النقد الدعاصر بالخصوص ذلك أف أغلب مناىج ىاجسا معرفيا للناقد العربي
ومصطلحات ىذا النقد منقولة ومتًبصة إلى اللغة العربية، وىذا ما أوقع الناقد العربي مرغما في أتوف 
ىذه الإشكالية، فهو مضطر للتًبصة واستعماؿ الدتًجم في أبحاثو النقدية، وىو معرض في أي لحظة 

 وع في الخطأ الذي قد يذىب بدصداقية أبحاثو ودراساتو.نقدية للوق
إف ىذه الدعضلة بذعلنا نتحسس كل مصطلح نريد شرحو وتعريفو ونكوف على درجة عالية من 
الدقة والضبط في برديده وخاصة حتُ يكوف الدصطلح إشكاليا لا يستقر الدختصوف في برديد 

صطلح لم يتوافق الدهتموف بدجالات الثقافة على تعريف واحد لو ومن ذلك تعريف الثقافة، فهذا الد
برديد تعريف واحد لو في لزاضن الدصطلح الأولى فقد أحصى بعض الباحثتُ ما يقارب مئة واثناف 

وتكاد تعثر سنويا  55وستوف تعريفا للثقافة في اللغة الالصليزية حتى زمن الخمسينات من القرف الداضي
 على تعريفات جديدة لو.

إف ىذا الزخم الكبتَ من التعريفات للثقافة لغعل التعامل مع ىذا الدصطلح أمرا في غاية الصعوبة 
وخاصة حتُ نكوف إيزاء تركيب لو مع مصطلح آخر أو إردافو إلى مصطلح آخر مثل ما لضن عليو 

 ".Cultural criticisme /critique cultural" في تعريف النقد الثقافي
في الدعاجم الدتخصصة بأنوّ"كل نشاط عقلي يطلق إما  "critique " "النقد"يعرؼ مصطلح 

على اعتًاض وإما على استقباح يدور حوؿ نقطة خاصة وإما على دراسة إبصالية ترمي إلى دحض 
ىذا يأخذ النقد من منظور واحد كونو اعتًاض واستقباح  لالاندولعل تعريف  56أو إدانة عمل ما"،

 ودحض، ولا ينظر للنقد على أنو إبراز لجماليات عمل ما أو تقييم لو إما بالسلب أو بالإلغاب.
 

كاف يستعمل في لراؿ اقتصادي وانتقل   57في اللغة العربية كمصطلح لرازي "نقد"ويبرز مصطلح 
 58إلى الحقل الأدبي حيث أخذ معناه الاصطلبحي الدعروؼ حاليا وقد كاف ذلك في العصر العباسي

الأدبي حصرت وظيفتو في التقييم الفتٍّ والجمالي والحكم  ولؽكن القوؿ أف جلّ تعريفات النقد
ىذه و  59للعمل الفتٍّ، فالنقد ىو شرط الأبداعالأدبي وبياف السمات والخصائص الشعورية والتعبتَية 
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التعريفات كما يبدو تتوافق مع الرؤية الدؤسساتية للنقد التي برصره في التقييم والتقويم الفتٍ الأدبي، 
ففنية العمل الأدبي وأدبيتو ىي الغاية التي يطمح إليها الناقد في نقده للنصوص وإف تعددت الطرؽ 

تقود إلى ذلك، فمدار العملية النقدية ىو البحث عن الأدبية والجمالية في والأساليب والأدوات التي 
 النصوص الإبداعية.

إف ىذه الوظيفة التي بسنحها الدؤسسة الثقافية للنقد ىي وظيفة تقليدية من وجهة النقد الثقافي 
رت النقد وأس 60الذي يرفض إبصالا وظيفة النقد التقليدي التي أفضت إلى نوع من "العمى الثقافي"

الأدبي في سياجها الدغلق وجعلتو رىتُ الأدبية على مدى عصور من تاريخ النقد الأدبي، والسؤاؿ 
عما وراء أو برت الأدبية ىو السؤاؿ النقدي في النقد الثقافي، فالوظيفة الجديدة التي يقتًحها النقد 

يك مفاىيم الدؤسسة الثقافي ىي وظيفة الكشف عن العيوب النسقية في الثقافة والسلوؾ وتفك
الثقافية الدتواطئة مع مؤسسة السلطة ومؤسسة المجتمع النسقي، فهي وظيفة تؤدي إلى "بصتَة 

 61ثقافية" في تقدير الغذامي. 
وىي من ثقف الرمح: إذا قوّمو ومن ثقف: فطن  "Culture"وبالعودة إلى مصطلح "ثقافة 

وفي الدعاجم العربية لصد شبو إبصاع حوؿ  62اللبتينية بدعتٌ الفلبحة والتهذيب " cultura"ومن 
تعريف الثقافة الذي يندرج ضمن لراؿ)فطن، حذؽ، أسرع في التعلم( ولا لصد فيها تعريفا لؼرج عن 
ذلك إلا فيما استدركتو الدعاجم الجديدة ولعل ىذا راجع إلى طبيعة الدعاجم العربية التي كانت تعتٍ 

وضعية وعراقتها الأعرابية غتَ مشوبة باللحن أو الاختلبط بالجذر اللغوي للكلمات ودلالاتها ال
التي قد توجد لبعض الكلمات  63الأجني، فهي غتَ مشغولة بدلبحقة التًاكيب والصياغات الجديدة

حتُ يعتبر أف كلمة ثقافة بوصفها حضورا كانت موجودة  "مالك بن نبي"في مرحلة ما، وىنا نفهم 
د عاصمتي الخلبفة الإسلبمية لكن ليس بوصفها مصطلحا متداولا في الواقع العربي في دمشق وبغدا

فالدعتٌ الاصطلبحي لكلمة ثقافة غاب عن الدعاجم  64أو برديدا أو تشخيصا لواقع اجتماعي،
" فهي لا تزاؿ cultureالعربية إلى عصر متأخر وىذا ما يفسر لنا اسنادىا إلى الدقابل الأجني، "

وىذا لػيل على عمق الأزمة في تعامل مع مصطلح  65كاز أجني،"في اللغة العربية برتاج إلى ع
 الثقافة.

إف تعريف الثقافة يقع بتُ منظورين: خاص وعاـ ولذذا فإف أي لزاولة لتعريفها ستكوف  
ناقصة ولا تستوفي حق التعريف، فكل ثقافة ينتجها لرتمع ويطبعها بخصوصياتو ولشيزاتو المحلية، 
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ها لرتمع ما لؼتلف عن النظر للثقافة في بعدىا العاـ أو الإنساني، فمفهوـ فالنظر للثقافة التي ينتج
 66الثقافة في لزليتو لؼتلف عن مفهومها في عالديتو. 

وقد يشتبك مصطلح "ثقافة" مع مصطلح "حضارة" ولصد ىذا في أقدـ تعريف علمي للثقافة في  
ة أو الحضارة ىي الكل الدركب الذي " "الثقافة البدائية" يقوؿ "الثقافtaylourكتاب "تايلور"  "

يشتمل على الدعارؼ والدعتقدات والفن والقانوف والأخلبؽ والتقاليد وكل القابليات )الدمكنات( التي 
 67يكتسبها الفرد باعتباره عضوا في المجتمع". 

كما قد يتشابك مع مصطلح "الددنية" فنقوؿ ثقافي أو مدني، ولؽكن القوؿ أف ىذا التًادؼ 
مدني" نلمسو جيدا في كتابات كثتَ من الدشتغلتُ على النقد -حضاري -الاصطلبحي بتُ" ثقافي

في كتابو" النقد الحضاري لواقع المجتمع  " هشام شرابي"الثقافي أو في بزومو كالدفكر الفلسطيتٍ
 ".Secular Criticismفي مصطلح "النقد الددني"  وادوارد سعيدربي الدعاصر" الع

إف تعدد تعريفات مصطلح "ثقافة" وتعدد مرادفاتو بذعل الدقاؿ لا يطمئن لتعريف واحد أو يتبنّاه 
في النقد الثقافي لم يعطوا تعريفا موحدا للثقافة ولذذا أميل إلى  -في حدود معرفتي -كما أف البحثتُ

 ".R. HEGHRT" ريتشارد هوغارت"يف "تعر 
 Birmingham center for"1694مؤسس مركز" برمنغهاـ للدراسات الثقافية" سنة 

contemprary cultural Studies  وذلك لأف ىذا الدركز في جامعة برمنغهاـ البريطانية "
افة تعتٍ أسلوبا الثق " هوغارت"كاف يهتم بدا ىو ثقافي ويصدر دراسات تتعلق بالنقد الثقافي يقوؿ

كليا لحياة المجتمع، معتقداتو وموافقو ومزاحو كما يظهر ذلك في أنواع شتى من البتٌ والطقوسي 
 68والأفعاؿ، وكذلك في الأشكاؿ الدتعارؼ تقليديا من الفنوف". 

لقد ألقت إشكالية مصطلح" ثقافة" بظلبلذا على الدعاجم الدتخصصة في الأدب والنقد، فقد 
لمة ومعها" النقد الثقافي" في لرلدات تاريخ النقد الأدبي ومعاجم الدصطلحات غابت ىذه الك

فمعجم "مصطلحات الأدب" لمجدى وىبة لم يأتي على ذكر  69النقدية سواء عندنا أو في الغرب، 
النقد الثقافي، أما سمتَ حجازي فقد ذكر مفاىيم مثل "الثقافة الأساسية" و" الثقافة الجماىتَية" التي 

ها بقولو "الصورة الشائعة لدى الغالبية العظمى من الناس عن الحياة والعلبقات الإنسانية عرفّ
 70.والدفاىيم الفكرية من خلبؿ الإذاعة والصحافة والتلفزيوف"
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" يندرج في culture de masse"ولؽكن القوؿ أف تعريف "حجازي" لثقافة الجماىتَية 
 سعيو لتجاوز النصوص إلى خطابات الدختلفة ومنها منظومة الدفاىيم الخاصة بالنقد الثقافي في

" وىي الثقافة التي تقوـ بإنتاج ثقافات culture de mediaوسائل الإعلبـ أو "ثقافة الديديا"
سريعة ومتنوعة ورغبوية ومثتَة تعيد صوغ الأذواؽ والحاجات بهدؼ خلق لشاثلة بتُ الدتلقى/ 

 71يولوجيا". الدستهلك، ولظط الإنتاج الذي تبشر بو أيد
لقد عرّؼ حجازي" الثقافة الجماىرية" من خلبؿ الوسائل التي تكتسب بها ىذه الثقافة 
)الصحافة، الإذاعة والتلفزيوف(، فالثقافة الجماىتَية ومسائلها كانت من بتُ القضايا التي ناقشها 

الثقافة الجماىتَية أو النقد الثقافي وأثار حولذا أسئلة كثتَة متجاوزا للئنكار الذي قوبلت بهذه 
" من لدف النقد الدؤسساتي ىذا النقد النخبوي الذي لم يلتفت يوما Culture popular"الشعبية

أو الشعبية ولم لػاوؿ خوض في أدبها ولا فنونها ولا قضاياىا  "Subculture" إلى الثقافات الدنيا
ث عن النخبة التي حظيت بالقبوؿ الاجتماعية مع أنها تعبر عن غالبية المجتمعات والضصر في الحدي

والاعتًاؼ الإعلبمي الكبتَ والالضياز لذا على صعيد الدؤسسات والجامعات إننا أماـ معادلة طرفاىا 
"مركزي/ لطبوي وىامشي/شعبوي"، أوجدتها الدؤسسة الثقافية وعملت على خلق الذوة العميقة بتُ 

فهمو وبرليلو وقراءتو مع أنو لا يعبر إلا على طرفي الدعادلة والضازت إلى ما ىو لطبوي وعملت على 
فئة قليلة من المجتمعات فهذه الدؤسسة الثقافية لم تكن تتعامل إلا مع نفسها وتأنف من الخوض 
فيما ىو شعي،/عامي وتدفع بو إلى الذامش إذ كيف يتستٌ للناقد الأدبي أف لؼوض في "العادي" و 

قي" بعدما بسرّس كثتَا في قراءة النصوص الدنتقاة والدنتخبة "الدبتذؿ" و" "الوضيع" و"اليومي" و"السو 
 72التي يتداولذا نقاد الأدب ودارسوه على مر العصور الأدبية. 

ىنا تبرز فعالية النقد الثقافي الذي حاوؿ تفكيك الدركزيات التي أوجدىا النقد الدؤسساتي وعمل 
نقد الثقافي "الذامش" إلى الدركز، ليزابضو أو على ردـ تلك الذوة بتُ الدركزي والذامشي، لقد أحضر ال

حتى ليطرده، فكأنو يعمل على قلب طرفي الدعادلة، إنو يبحث عن تعددية 
)السود إزاء  73" ويطرح الثقافة بوصفها ذات تكوينات متعددةMulticulturalisme"ثقافية

 البيض( و)النسوية إزاء الذكورية( ...الخ.
من مرحلة نقدية إلى أخرى، يكوف في وسعها احتواء بصيع الأقليات إننا أماـ بروؿ نقدي وثقافي 

والذامشيات، ومناقشة كل الظواىر والدستويات )شذوذ، جنوسة، أقليات عرقية أو دينية، قهر، عنف 
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جسدي وإقصاء....( "فالدهمة القدلؽة للنقد كانت ضيقة، ناقصة ولا بد لذا من أف تشمل نقد 
لتي تروض العقل والذوؽ والسلوؾ، وتُصبغ على الثقافة صيغا الدؤسسة الدنتجة للثقافة ا

لظطية...وتصطنع قيما ثقافية ىزيلة وتقوـ بعملية تصفية للؤسئلة المحرجة والجريئة التي تريد كشف 
 74الدسكوت عنو".

إذف لا مندوحة للنقد في اختيار الأسئلة والإجابة عنها، فالدرحلة النقدية التي جاء فيها النقد 
فكل شيء قابل للتفكتَ والدناقشة "l’impensableافي لا مكاف فيها لػ" اللبمفكر فيو" "الثق

فالدؤسسة الثقافية لم يعد بوسعها أف تنتقي ما تشاء أو تطرح للمناقشة ما تريد، والذامش قد استعاد 
ي انقلب أصبح أكثر حرية مع النقد الثقافي الذ ، فالدقهور والدقموع75نفسو وحضوره في داخل الدركز
 76 على مفاىيم الدؤسسة الثقافية.

إف طبيعة الدرحلة التي ظهر فيها ىذا النقد ىي من سالعت في ظهور ىذه الدوضوعات 
والدراسات التي تناولذا النقد الثقافي بالبحث والتحليل وكانت المحرؾ للنقد الثقافي في أف لؽتح أدواتو 

ولؼضعها إلى الأطر العلمية ويضعها ضمن من ما ىو مطروح على الساحة من قضايا ومواضيع 
 77لزاور لشنهجة بذعل منها مادة قابلة للتفستَ والقراءة.

فالخطأ جسيم لو اعتبرنا بأف النقد الثقافي وحده ىو من فرض ىذا النوع من الدواضيع والقضايا 
ل ىذه الدواضيع أو أنو ىو من أتى بها إلى الساحة الثقافية، وإلظا النقد الثقافي ساىم في تثبيت مث

وأعطى لذا الشرعية العلمية برت مظلّة أنو منهج نقدي لؽتلك أدوات وآليات لدقاربة مثل ىذه 
القضايا والدواضيع والخطابات، فالواقع الذي فرضتو الحداثة وتناقضاتها وسقطاتها جعلها لزط شك 

و وذاتو واخلبلذا للعلبقة وانتقاد كما أف نتائجها الكارثية على مناحي كثتَة وقهرىا للئنساف وعقل
وسقوط الحلوؿ التي أوجدتها الحداثة في الليبرالية والعقلبنية والدركزية الثقافية 78بتُ الإنساف والطبيعة 

، كما أف الإنساف زاد وعيو بذاتو وخرج من ربقة 79التي جرى تفكيكها واستبدالذا بالتعددية الثقافية
ستشعر "حقو في امتلبؾ شخصية ما قائمة على أساس الحداثة وأسرىا وحصارىا الدطبق عليو وا

التي فتحت الطريق للنقد الثقافي لأف  80الجنوسة أو الحالة أو الرغبة مهد السبيل إلى ما بعد الحداثة"
 يصبح عنونا نقديا بارزا في العناوين النقدية الدا بعد الحداثة.

صالحا للعمل على طرح رؤيتو النقدية لقد وجد النقد الثقافي في أجواء "ما بعد الحداثة" مناخا 
وتأسيس لذا واستثمر في الكثتَ من الرؤى التي جاءت بها ما بعد الحداثة ولؽكن القوؿ أف التوافق 
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الكبتَ بتُ ما بعد الحداثة كتوجو فكري والنقد الثقافي كمنهج نقدي أبشر ىذه الرؤية النقدية الدنفتحة 
فكر ما الحداثة أنو فكر يرفض الشمولية بكل أنواعها على عديد القضايا والمجالات فمن صفات 

 ،81ويركز على ما ىو جزئي وىامشي ويسعى للتأكيد عليو، ويؤسس لخطاب ىويتو الاختلبؼ
وينبذ الدعرفة اليقينية أو الدعرفة التي تدعى الحقيقة الدطلقة، ويرفض الدنطق التقليدي القائل يتطابق 

إسقاط القيم الدفروضة من فوؽ في الأنظمة والدؤسسات الاجتماعية  الأشياء والكلمات، ويلحّ على 
وىذا ما ينطبق حرفيا على النقد الثقافي، فالنقد الثقافي ضد الكلية بل ىو قائم على برطيم  82كافة

،  كما أنو يؤمن بالاختلبؼ كونو يتسع لكل الفئات ولا يستبعد 83كل ما لغعل الشيء كليا ونسقيا
 ها.أين منها أو يقصي

 . قضايا وإجراءات:2
إف النقد الثقافي ىو ثورة للهوامش على الدراكز بأنواعها فالتمركز حوؿ بصاليات النص "أدبيتو" 
في التحليل والقراءة كاف ىدفا للئجرائية التفكيكية في النقد الثقافي حيث استهدفت ما لؽكن 

وص الأدبية، كما أف التمركز حوؿ ما تسميتو التمركز حوؿ الجمالية وإلغاء لدا دونها في برليل النص
ىو "ذكوري" كاف مستهدفا من طرؼ النقد الثقافي في الجانب الاجتماعي الذي غيب صوت الدرأة 
وجعلها تقبع في الظلّ وترضي بالذامش النسوي في مقابل الدركز الذكوري وىذا ما فككو النقد 

 الثقافي أيضا.
لقد استوعب النقد الثقافي الدتغتَات الحديدة في العالم وفهم اللحظة "ما بعد الحداثية" التي 
تفرض نوعا جديدا في الأدب والقراءة واستثمر في ما ىو سائد، وكانت ليونة طرحو النقدي سببا في 

ات الحاصلة عدـ انفصالو عن الواقع كحاؿ النقد التقليدي أو الدؤسساتي الذي بقي بعيدا عن الدتغتَ 
 أو ينأى بنفسو عنها.

والعولدة بوصفها تغتَا طرأ على الساحة العالدية وبرولا جذريا في الدنظومة الاقتصادية والسياسية 
والثقافية في العالم فقد طرحت العولدة رؤيتها الجديدة التي تدفع بالعالم إلى الانفتاح على بعضو 

التقارب بتُ بصيع مكونات العالم وثقافاتو معتمدة  وتتجاوز الحدود وتلغي الحواجز وتنشر فلسفة
على وسائل وقنوات برقق ىذا التقارب والانفتاح، ولعل وسائل الإعلبـ والتكنولوجيات الحديثة ىي 

، والتًويج لدفاىيمها الاقتصادية 84الأداة الفعّالة التي استخدمتها العولدة في برقيق مكاسبها
" والتي 1660حيز التنفيذ الفعلي سنة " "الجات"خلت اتفاقية والسياسية والثقافية، فمنذ أف د
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طالبت بإلغاء الحواجز الجمركية وعملت على تكريس مبدأ حرية عبور السلع والدنتجات لصحت 
العولدة في استغلبؿ ىذه الاتفاقية لكسر كل الحواجز والسماح للكل الأفكار والثقافات بالعبور دوف 

ئل الاتصاؿ ىي الوسيط الأساسي في ذلك، حيث حوّلت العالم إلى موانع أو معيقات، لتكوف وسا
"قرية كونية" وكسرت كل الحواجز التي أريد بها أف تبُقي الجنس البشري لزاصرا بالأفكار التي تبعث 

 85من الذرـ الدتسلط في أعلى القمة". 
عبور الأفكار والثقافات ويبدو أف النقد الثقافي انتبو الى ما يتًتب عن العولدة من نتائج كحرية 

وما ستخلّفو ىذه الدسألة من مشهد ثقافي وفكري وأدبي جديد، فالخطاب السائد بروّؿ وأي 
خطاب سيبقى مهيمنا أو أحاديا في ظل بروؿ العالم إلى قرية كونية برت سيادة وسائل الإعلبـ فلب 

للتغتَات الحاصلة "فثمة أقواـ لؽكن بعد الأف التنكّر للحتمية تعددية الأصوات، فهي ظاىرة ملبزمة 
 86وفئات وطوائف وقوميات وأقليات حاف لذا أف تتحد مع بعضها بعيدا عن السيادة والذيمنة".

 
لقد وجد النقد الثقافي في العولدة حقلب غنيا بالإجراءات والقضايا القابلة للنقاش والتحليل، 

الانتقاؿ من عصر الدكتوب إلى حيث أف العولدة فرضت برت سيادة وسائل الإعلبـ والاتصاؿ" 
عصر ما بعد الدكتوب أي ثقافة الصورة والاستغناء عن اللغة وعبور الأفكار من الدركز الغربي على 

وىذا  87نطاؽ واسع" بصاعي" وبذاوز مصفاة النخبة التي لم تعد تلعب دور الوسيط في نقل الثقافة" 
رغمت على التنازؿ عن دورىا كوسيط بتُ الثقافة ما لػتم فاعلية النقد الثقافي فالنخبة تنازلت أو أ

والشعوب لصاح  وسائل الإعلبـ التي تقدـ مادة ثقافية للشعوب في قوالب متعددة )برامج ثقافية، 
أفلبـ، أشرطة علمية( بتقنيات ووسائل بسكن بصيع الفئات من التفاعل معها والاستفادة منها لقد 

الصورة من إمكانيات في إيصاؿ الرسائل بسرعة و تكلفة  حلّت الصورة لزل الكتابة مع ما بستلكو
ومدّة قصتَة، وىذا ما تعجز عنو الكتابة التي تفتقد إلى ىذه الخصائص والإمكانيات ولا تستطيع 

 لساطبة بصيع الفئات.
ىنا يعجز النقد التقليدي الذي لا لؽتلك آليات تسمح بدقاربة ىذه الخطابات السائدة فينأى 

قاربة النصوص الأدبية وينحصر في البحث عن الجمالية، وتبرز في نفس الوقت عنها ويتمسك بد
فعّالية النقد الثقافي الذي استطاع بذاوز مفهوـ النص الدغلق أو الدكتوب إلى فضاء أرحب يصبح فيو 
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وإف لم يكن مكتوبا فالشرط الوحيد ىو  88كل ما ىو حامل لدلالة مادة قابلة للنظر والتحليل
 ة" ينطلق منها النقد الثقافي في برليلو لأنواع الخطابات التي تتوفر على ىذا الشرط.وجود "دلال

 literary into culturalفي كتابو "1661"سنة  أنطوني ابستهوبوىذا ما استلهمو 

Studies  حيث استحدث مفهوـ "الفعل الداؿ" الذي بإمكاف الناقد الثقافي أف يقارب بو أي "
التقيد بشرط النوع أو الجنس الذي لؼضع لو النقد التقليدي، وىذا الدفهوـ خطاب لػمل دلالة دوف 

استعملو النقد الثقافي بشكل كبتَ فهو يساعد على خروج القراءة النقدية من أسر الأدب الدؤطر 
بالبلبغة النصية، وفعل الكتابة إلى فضاء أفسح يعطى للناقد الثقافي الفرصة في مناقشة كثتَ من 

تَ أدبية، كظاىرة التلفزيوف باعتبارىا ظاىرة ثقافية بصرية غتَ لطبوية تتجاوز النسق الظواىر الغ
ولنا في كتاب الناقد الثقافي عبد الله الغذامي "الثقافة التلفزيونية، سقوط النخبة وبروز  89الكتابي

 الشعي،"مثاؿ عن ذلك.
حات جديدة للنقد ووسّع تبرز فعّالية مفهوـ "الفعل الدّاؿ" عند ابستهوب في أنو أوجد مسا

لراؿ اشتغالو في إمكانية إلغاد خطابات جديدة لا تتقيد بشرط اللغة والبلبغة، "في تقدير ناظم 
عودة" فحتُ ننزع شرط اللغة من النص يصبح بإمكاف النص أف يكوف لرموع رموز أو علبمات 

اء....الخ. فبهذه الطريقة مثل الإعلبنات الجدارية، الرقص، التمثيل الصامت، الدوسيقى، عرض الأزي
نكوف أماـ عدّة نصوص بزضع لشرط "الفعل الداؿ" وتتجاوز اللغة وتكوف قابلة للقراءة والتحليل 

 ضمن الدقاربات النقدية للنقد الثقافي.
أما حتُ ننزع شرط البلبغة من النصوص، فنكوف قد بذاوزنا التصنيف الدؤسساتي للؤدب 

  والثقافة والذي يفرض نوعتُ لعا:
 أدب وثقافة النخبة )النخبوي/الراقي(. -
 أدب وثقافة العامة )الشعبوي/الجماىتَي(.  -

وىو تصنيف يقدمو النقد الثقافي على أنو تصنيف جائر لا بد من بذاوزه والخروج من أزمة 
الانشطار والانقساـ الثقافي داخل المجتمع فنزع شرط البلبغة لؽكن الناقد الثقافي من قراءة أي نص 

لالة سواء كاف لطبويا أو شعبويا، ولنا في الأدب الشعي، عند بصيع الأمم والشعوب أمثلة حيث فيو د
أف النقد الدؤسساتي يأنف دراسة كثتَ من النصوص الشعبية على ما فيها من كلمات واستعمالات 

 عامية وافتقارىا للجماليات البلبغية التي تضعها الدؤسسة النقدية.
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" الف عل الدّاؿ" عند ابستهوب للنقد الثقافي فعالية نقدية وإجرائية كبتَة لقد حقق إذف مفهوـ
تنبع من كونو نقل النقد الثقافي من التنظتَ إلى التطبيق إذ أف نزع شرط اللغة يتًتب عليو إمكانية 
إدراج نصوص غتَ لغوية في نسق التحليل الثقافي وىذا ما جعل التلفزيوف والإذاعة والأنتًنت مواد 

مقاربة من طرؼ النقد الثقافي وعليو لؽكن القوؿ أف النقد الثقافي استطاع احتواء العولدة قابلة لل
باحتوائو لوسائطها الإعلبمية ومن ىنا لُؽكن للنقد الثقافي مقاربة العولدة وبرليلها ورصد إلغابياتها 

يصب في خانة وسلبياتها الدفتًضة، كما أف الحديث عن بذاوز البلبغة والشروط الجمالية في النص 
تفكيك مركزية أدبية الأدب وما لؼتفي وراءىا من أنساؽ مضمرة تكرس قبحيات وعيوبا نسقية في 

إضافة إلى أنو لؽكننا من بذاوز الدشكل النقدي الذي رسختو الدراسات التقليدية في  تقدير الغذامي
 90خر الشعي،. التفريق بتُ أدب راؽ وآخر شعي، والتحيز للؤوؿ والتمركز حولو وتهميش الآ

 
لقد أوجد النقد الثقافي تغتَات في الدفاىيم والدصطلحات التي درجت عليها نظرية الأدب والنقد 
من قبل كػػػ)النوع(و)النص( و)الصورة( فالنوع أو الجنس في النقد الثقافي أصبح لستلفا كثتَا عما 

ف وسائل الاتصاؿ وماذا عهدنا في النقد الأدبي وحددوه اتسعت ولزدداتو بروّرت "إذ كيف نصن
نسمي )الإعلبف التجاري( و)نشرات الأخبار( و)برامج التسلية( و)الدقابلبت واللقاءات( 
و)العروض الخيالية( و)الأفلبـ الوثائقية( ...وليس صعبا تبتُ مئات الدفردات والدصطلحات التي 

نزوي من جانب آخر عشرات تقتحم ميداف النقد الثقافي كالوجهة، الغاية، الرغبة، العلبمة بينما ت
وليس ىذا  91الدفردات التي كانت تشكل الدخزوف النقدي عند اللسانيتُ والنحويتُ والبلبغيتُ"، 

بالأمر الغريب ذلك أف الانتقاؿ لشا ىو أدبي إلى ما ىو ثقافي لػتم ىذا التحوؿ في الدفاىيم 
لبحية وإجرائية كبتَة بالدقارنة والدصطلحات لأف طبيعة التعامل مع ما ىو ثقافي تتطلب عُدّة اصط

مع ما ىو أدبي فكل ما لػمل دلالة ىو قابل للتحليل في النقد الثقافي وىذا لا يصدؽ مع النقد 
الأدبي الذي يقيد شرط الدلالة بدا ىو مكتوب فتضيق بذلك دائرة القابل للقراءة في النقد الأدبي، 

 لثقافي.وبنزع شرط الدكتوب تتسع دائرة القراءة في النقد ا
إف طبيعة النقد الثقافي واتساع مساحتو النقدية وتنوع النصوص والخطابات التي يسعى لدقارباتها 

ولذلك نرى حضورا واسعا لعدّة  92جعلتو يستعتُ بدفاىيم ونظريات من شتى الحقوؿ والدعارؼ 
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أسماء من عدّة اختصاصات في قائمة الدشتغلتُ على النقد الثقافي، فلب لؽكن الحديث عن النقد 
 93الثقافي بلب معرفة واسعة بالديادين والدعارؼ والنظريات الأدبية والإعلبمية والثقافية. 

امل فالسند التارلؼي والخلفية الاجتماعية والأساس النفسي والبعد الديتٍ والاقتصادي كلها تتك
في مقاربات النقد الثقافي، ليصبح بذلك النقد الثقافي منهجا متكاملب ينهل من معارؼ وعلوـ شتى 
ولعل ىذا ما بضل كثتَا من نقاد الأدب على القوؿ بأف علم العلبمات وعلم النفس وعلم الاجتماع 

قارباتو النقدية، فهو كثتَا ما يفيد من ىذه العلوـ ويستند لذا في م 94من مرتكزات النقد الثقافي،
" علينا فتح الطريق ما بتُ النص الشفهي والأدبي Vincent B. letthيقوؿ "فنيسنت ليتش" "

 95والاجتماعي الذي لضيا فيو". 
إف ىذه الدعوة من طرؼ "ليتش" تعبر عما يسعى إليو النقد الثقافي من بذاوز للؤطر 

"فػ ليتش" يريد فتح الطريق ما بتُ بصيع  والتصنيفات التي وضعتها الدؤسسة النقدية لنقد والأدب،
أنواع النصوص وطمس كل الحدود بتُ أنواع العلوـ لتنصهر في بوتقة النقد الثقافي لقد طرح" ليتش" 

حيث أشار في   1991مشروعا متكاملب للنقد الثقافي في كتابو" كلبسيكيات النقد الثقافي" سنة 
 96كانت في بريطانيا وحاوؿ ربطها بالنشاط الاستعماري   كتابو إلى البدايات الأولى لذذا النقد والتي

ويفُهم ىذا الربط من طرؼ "ليتش" على أنو حاوؿ ربط الجذور الأولى للنقد الثقافي أو خلفياتو 
الفكرية والفلسفية مع النشاط الاستعماري كالاستشراؽ مثلب، وليس ربط النقد الثقافي كمنهج 

 .م19ماري الذي كاف في القرف نقدي ما بعد حداثي بالنشاط الاستع
ثم أتى "ليتش" على ذكر بعض الدناىج النقدية التي كانت تباشر النصوص من الداخل وتكتفي 
ببنية النصوص وإطارىا الشكلبني واعتبرىا من معوقات النقد الثقافي الذي يصنّفو في ابذاىات ما 

 97بعد الحداثة وما بعد البنيوية. 
قد الأدبي) النقد الشكلبني، النقد البنيوي( والنقد الثقافي الذي خصّو "وليتش" ىنا يفرؽ بتُ الن

  98بثلبث خصائص ىي:
 أف يبتعد النقد الثقافي عن التصنيف الدؤسساتي للنص الجمالي. -
 أف يستفيد من عدّة مناىج برليلية من تؤويل/خلفية تارلؼية وموقف الثقافي. -
 نصوصي.التًكيز على أنظمة الخطاب وأنظمة الإفصاح ال -
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" في خصائصو ىذه على ضرورة بذاوز النقد الدؤسساتي وتصنيفاتو واحتفائو بأدبية يركز "ليتش
الأدب، كما يؤكد على مصادر النقد الثقافي الذي يستفيد من مناىج التحليل الدختلفة كتأويل 
ودراسة الخلفية التارلؼية وتركيزه على الدناىج والابذاىات ما بعد البنيوية مثل ما لصد في أعماؿ 

، وبارت وفوكو التي تهتم بالخطابات وما تشتمل عليو من أنظمة إفصاح، ففوكو الذي حلل دريدا
" تارلؼيا وفق منهجو الأركيولوجي ...الذي يعتبر بأنو لا وجود لشيء discoures"الخطاب" "

خارج النص...غتَ أف النص لػتوي بتُ ثناياه على معاف صامتة بستلئ بنبع لا ينضب عن الأصل 
 99ر البحث عنو في أي مصدر آخر". الذي يتعذ

لقد سعى "ليتش" للنظر إلى أي ظاىرة على أنها نص وبردث عن دور الدؤسسة في توجيهها 
للخطاب والقراّء لضو لظاذج وأنساؽ وتصورات تأسس لذوؽ عاـ قيما يتعامل بها ويقيس عليها وفق 

 100نصوص إلى نقد الدؤسسة". ما بزدـ بو مصالحها يقوؿ الغذامي" لقد انتقل "ليتش" من نقد ال
يتحدث "فنست ليتش" عن مقولة جاؾ دريدا" أف لا شيء خارج النص" ويعتبرىا بدثابة 

 101بروتوكوؿ لدشروع "النقد الثقافي". 
ولا لؽكن فهم ىذه الدقولة إلا بتأكيدنا على أف النقد الثقافي منهج نقدي يضرب بجذوره في 

ونبذ كل ما  "Multiculturalisme"للمركزية الغربية الذي طالب بتعددية ثقافية  النقد الديريدي
 102اصطلح عليو بػػ" التيار الدؤسساتي الرسمي". 

إضافة إلى أف الدقولة تؤكد على أف النص يعجّ بالدعاني الصامتة التي برتاج فقط للكشف عنها 
لدعاني والدلالات بعضها ظاىر والآخر بأدوات متجددة ومتغتَة بذعل من النص فضاء واسعا من ا

مضمر، وبعضها لػتاج إلى برليل شكلي فقط والبعض الآخر لػتاج إلى قراءات عميقة قد توفرىا 
 أدوات النقد الثقافي.

إف النقد الثقافي كمنهج نقدي طرح قضية الاختلبؼ عن النقد الأدبي في حدود ما يسمى 
ت كثتَة فقد حدد الدارسوف عدّة فروؽ بينهما لؽكن إبصالذا النظرية النقدية فقد كاف بينهما اختلبفا

 في:
 مفهوم النص بين النقد الثقافي والنقد الأدبي:-

لقد غتَّ النقد الثقافي في فهم  النص كثتَا فبعد أف كاف نسيجو اللغة في عرؼ النقد الأدبي، 
ر من اللغة في تركيبتها بل صار منفتحا على أنواع من الدمارسات الثقافية التي لا تعتمد على عناص
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تستخدـ عناصر غتَ لغوية أو تبتعد كثتَا عن اللغة كالرقص، الدوسيقى، "وىكذا صار النص يشتَ 
في النقد الثقافي إلى الرواية والدسرحية والأفلبـ وبرامج التلفزيوف، والأخبار والطهي، والدوسيقى 

 103الشعبية". 
 الفرق بينهما في الغاية والهدف:-

الأدبي يكشف عن الدعايتَ الجمالية والقواعد الداخلية للنص الأدبي، والنقد الثقافي ىدفو  النقد
 الكشف عن الفعل الثقافي أو التمثيلبت الثقافية داخل النص اللغوي وغتَ اللغوي.

 الاختلاف في الرؤية و الأدوات النقدية:-
بها النص، فهو نقد مؤسساتي تنتجو  النقد الأدبي يقوـ على معرفة متعالية وبأدوات متعالية يعالج

النخبة بخلبؼ النقد الثقافي الذي يستمد أدواتو من النصوص اللغوية وغتَ اللغوية ويبتعد عن رؤية 
النقد الدؤسساتي وقواعده النظرية الصارمة، فهو نشاط مفتوح على لستلف ميادين الدعرفة وليس لرالا 

 104حقة "الأثر الثقافي" وبرديده وتوصيفو.معرفيا ثابتا وىذا ما يعطيو القدرة على ملب
 الاختلاف في النظر إلى قيمة النص:-

فالنقد الثقافي يرى أف القيمة الثقافية ليست حكرا على الأدب الراقي كما يتصورىا النقد 
الأدبي، وإلظا تنطوي النماذج النصية الشعبية على قيمة ثقافية، وقد تتفوؽ عن النماذج الراقية في 

 105ذلك. 
ولػاوؿ الناقد "ىاشم شرابي" في كتابو" النقد الحضاري" برديد بعض الفروؽ بتُ النقد 

 106الحضاري/ الثقافي والنقد الأدبي ومنها: 
النقد الحضاري يتناوؿ من حيث الدوضوع الواقع الدعيش لا الواقع الدتخيل الذي يهتم بو النقد -

 الأدبي.
ضمن إطار فتٍ "بصالي" وفي النقد الحضاري ضمن إطار  تتم العملية النقدية في النقد الأدبي-

 تارلؼي اجتماعي.
التفهم الإستيطاطيقي فهدؼ النقد الحضاري ىو –إذا كاف ىدؼ النقد الأدبي التذوؽ -

 التفستَ النقدي. 
بعد ىذا العرض لأىم تعريفات وإجراءات النقد الثقافي ورسم حدوده وفضاءاتو التي يشتغل 

لى لزاولة الكثتَ من الذين يشتغلوف على إتو وفروقو مع النقد الأدبي، بذب الإشارة عليها وبياف لشيزا
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النقد الثقافي في بحثهم عن منطلق تارلؼي وأكادلؽي للنقد الثقافي أف يردوه إلى "مركز الدراسات 
ثقافي الثقافية الدعاصرة في جامعة برمنغهاـ البريطانية" والتي كانت تصدر دراسات تقتًب من النقد ال

وقد " Woking Papers’ in cultural Studiesأو تشتغل عليو إذ نشر ىذا الدركز صحيفة" 
تناولت بالدراسة وبرليل مواضيع كػػ )وسائل الإعلبـ، الثقافة الشعبية علم العلبمات، ومسائل 

 وقد وظف ىذا الدركز الدقولات النظرية في نقد107مرتبطة بالجنوسة، والحركات الاجتماعية(. 
 108الخطاب واىتم بالخطاب الدعارض في مقابل الدوالي والذامشي في مواجهة الراقي.

لقد قدّـ ىذا الدركز أعمالا تصب في مركز اشتعاؿ النقد الثقافي ولكن الإصرار على الغاد شجرة 
 لا يعدوا أف يكوف إلاّ مرضا آخر من -في تقدير الدوسوي-نسب للنقد الثقافي تعيده إلى ىذا الدركز 

 . 109أمراض السلبلات والديل العاصف لوضع شجرة النسب"
إف النقد الثقافي يرُى من منظور الدتفاعل والناتج والحتمي للظروؼ التي ظهر فيها و للمقاربات 
و الدراسات التي استفاد منها والتي أوجدت وعيا كبتَا بطبيعة الدرحلة وبردياتها ولا لؽكن تقيده 

عليو من البداية في بإطار زماني ومكاني لغعلو يقتًف بهذا الدركز، ولعل ىذا ما حاوؿ الدقاؿ التأكيد 
 تعدد وتداخل الظروؼ والدنطلقات والدرجعيات التي أسست للنقد الثقافي داخل النظرية النقدية.  

 
 :الإحالات

عثذ اٌزساق اٌذاٚٞ: فٟ اٌخمافح ٚاٌخطاب عٓ صزب اٌخمافاخ، اٌّزوش اٌعزتٟ ٌلأتضاث  .1

 . 62ص  ،1،2013دراطح اٌظ١اطاخ،لطز،ط

 1،2007ِضّذ طاٌُ طعذ الله: الأطض اٌفٍظف١ح ٌٕمذ ِا تعذ اٌث٠ٛ١ٕح،دار اٌضٛار، طٛر٠ا،ط  .2

 .  46ص

صفٕاٚٞ تعٍٟ، ِذخً فٟ ٔظز٠ح إٌمذ اٌخمافٟ اٌّمارْ،ِٕشٛراخ الاختلاف ٚ اٌذار اٌعزت١ح    .3

 .34،ص 1،2007ٌٍعٍَٛ ٔاشزْٚ،اٌزشائز ٚ ٌثٕاْ،ط
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 27، ص 2005، 1ط

 .27ِضّذ طاٌُ طعذ الله: الأطض اٌفٍظف١ح ٌٕمذ ِا تعذ اٌث٠ٛ١ٕح، ص  .10



   وليد خضور                                        8201 عشر الحادي العذد                                    قراءاث مجلت

127 

 .29اٌّزرع ٔفظٗ، ص  .11

 .27اٌّزرع ٔفظٗ، ص  .12

 .35اٌّزرع ٔفظٗ، ص .13

 .135،ص1،2014دار اٌع١ٓ،ِظز،ط فخزٞ طاٌش، تز، ِٛخ إٌالذ، رٚٔاْ ِاوذٚٔاٌذ: .14

 .49صفٕاٚٞ تعٍٟ: ِذخً فٟ ٔظز٠ح إٌمذ اٌخمافٟ اٌّمارْ، ص  .15
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