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 ملخص:
يسعى النحوي إلى تقييدىا بقواعد تفرض  و منطق الإبداع. لغة واقعة بتُ سلطة النحو،الشعر 

فيصيغها نظاما علاميا لو انتساب إليو  في حتُ يحررىا الشاعر، عليها شرعية الانتماء إلى اللساف.
ومنطق الشاعر تجاوز يدليو الإبداع. و بينهما  باع،أيضا.فمنطلق النحوي حتمية توجب الات  

 مواقف، يروـ ىذا الدقاؿ بيانها.و  تسجالا
 

Abstract : 

Poetry is a language situated between the power of grammar and the 

logic of creation, the grammarian tries to commit to rules that allow this 

language has the legitimacy of belonging to the language where the 

poet strives for the liberated, as to describe it as a system of which it 

also belongs to. 

The starting point of the grammarian is a necessity which imposes 

the follow-up, and the logic of the poet goes beyond the creative 

operation, and between the two there are debates and attitudes that this 

article tries to enlighten. 

 
RESUME 

La poésie est une langue située entre le pouvoir du grammaire et la 

logique de la création, le grammairien essais de s’engager à des règles 

qui permettent à cette langue d’avoir la légitimité de s’appartenir à la 

langue là où le poète s’efforce de la libérée, quant il la décrire comme 

étant un système qui dont il appartient lui aussi . 
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Le point du départ du grammairien est une nécessité qui impose  la 

suivie, et la logique du poète dépasse l’opération créatrice, et entre les 

deux il y’a des débats et des attitudes que cet article essais de éclairer. 

 

 النص بين الشاعر و النحوي )مساجلات تراثية(: توطئة:
ي وىػ ، ومرد التباين إلػى من يعتقد بأف اللغة ملك للجماعة،الشعراء مواقف لستلفةبتُ النحاة و 

ويصرفها أنّ   ،رؼ فيها كيفما يريديتص ،. ومن يجزـ بأنها بضع لشتلكاتوبعض الكوف في انتظامو
 يشاء.

وبتُ الدلكية الجماعية والنظاـ من جهة، والدلكية الفردية والحرية من جهة أخرى بوف شاسع 
التحرر، وبتُ الطاعة  ، وبتُ القيد وللساف فيها بتُ الانصياع والتمرديقف ا .ومسافات بعيدة

. تحكمو في ذلك ثنائية الولاء والبراء ، الولاء لنظاـ الجماعة نعتاؽ، وبتُ الرضوخ والاوالعقوؽ
عيد صياغة كل شيء فيصطبغ والانقياد لدنطق الشعور الذي ي .أو البراء منو ومنطقها وتشريعاتها،

قف عليها النحو حارسا ورقيبا ، فإذا ىو مقتدر على أف يرد أفاقا جديدة ،ويدؾ حصونا و بصفتو
 مشهرا سلاحو،يتصدى لكل من يريد نقض القواعد وىدـ الأبواب ومصادرة الأحكاـ.

، ولا غرابة أيضا أف يضيق ب النحاة أنفسهم قضاة على اللساففلا غرابة والحاؿ تلك أف ينص
ما الدتمردوف منهم أشد الناس تبرما بالنحاة وجرأة عليهم، ولا سي»بهم الشعراء ذرعا ، فقد كانوا 

والدعجبوف بأنفسهم، فهم يروف أنفسهم  أصحاب ذوؽ وطبع، ويروف النحاة أصحاب صنعة 
 .(1)«وترود

 :من أمثلتها ما يلي ،واعتًاضات أكثر وفي تاريخ التًاث العربي ساجلات كثتَة بتُ النحاة والشعراء،
 قولو:: ))أساء النابغة في ىػ( يقوؿ941ت كاف عيسى بن عمر الثقفي )*

 فبت كأني ساورتني ضئيلة         من الرقش في أنيابها السم ناقع.
 .(2)«وموضعها ناقعا

 :3أورد القاضي علي الجرجاني بعض ما أخذ على امرئ القيس في الأبيات التالية *  
 .4أيـا راكبا بلغ إخواننـا        من كان من كندة أو وائــل
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 وقولو: ،فنصب بلغ
 .5مستحقب           إثما من الله ولا واغـــلفاليوم أشرب غير 

 أخطأ ذو الرمة في قولو:»قاؿ أبو عمرو بن العلاء: *
 على الخسف أو نرمي بها بلدا قفرا    ما تنفك إلا مناخة  جيححرا

 (.6)«: تنفكفي إدخالو إلا بعد قولو

زوجة فقد أخطأ، فقاؿ  لا يقاؿ إلا فلانة زوج فلاف ، ومػن قاؿ : فلانة» روى الأصمعي أنو  *
 ، أليس قاؿ ذو الرمة :لو السدري

 أراك لها بالبصرة العام ثاويا      أو ذو زوجة في المصر أو ذو خصومة 
 .(7)«: ذو الرمة أكل الدالح والبقل في حوانيت البقالتُفقاؿ

بتُ  فقد حاز متسعا من الجداؿ( 8)يبدو أف الفرزدؽ ىو من أكثر الشعراء تعرضا لنقد النحاة 
 ، وأخرى تعقلو بموازين الحظر والإباحة.ة تهيم في كل واد من أودية القوؿالفريقتُ ، فئ

 :فأنشد الفرزدؽكنا عند بلاؿ بن أبي بردة ،»ن أبي عمرو  بن العلاء قولو: روى الأصمعي عػ
 تزينك نجوم الليل والشمس حية       زحام بنات الحارث بن عباد

فقاؿ عبد الله: والزحاـ لو وجهاف  أغرب. فقاؿ الفرزدؽ: الزحاـ مذكر،فقاؿ عنبسة بن معداف: 
أو  .مذكر كما قاؿ عنبسة ،لقتاؿ من قولذم زاتزتو زحاما فهو،أف يكػوف مصدرا مثل الطعاف وا
، فهذا مؤنث ،لأف الزحاـ ىو الدزاتزة كما أف الطعاف ىو الدزدتزةيكوف ترعا للزتزة يراد بها الجماعة 

 (.9)«وقوؿ عنبسة أقوى وأعرؼ في الكلاـالدطاعنة ، 
 ىػ( في قولو: 991وخطأه عبد الله بن أبي إسحاؽ الحضرمي )

 10.وغض زمان يا ابن مروان لم يدع      من المال إلا مسحتا أو مجلف
أو  ،ا( الدنصوبةمسحتوذلك لرفعو قافية البيت وكاف حقها النصب، لأنها معطوفة علػى كلمة )»

 (.11)« بعبارة أدؽ لأف القياس النحوي يحتم ذلك ويوجبو
 وخط أه أيضا في قولو:



 قراءاث                                                                          سلطت النحى و منطق الإبذاع  لغت الشعر بين

28 

 يا أيها المشتكي عكلا وما جرمت                إلــى القبائل من قتل وإباس
 إنا كـذاك إذ كانت ىمــرجة               نسبي ونقتـل حتى يسلم الناس

رفعتو؟  ، قاؿ فبموقد قلت :حتى يسلم الناسيف أصنع : ويحك فك؟ قاؿقاؿ: لم قلت وإباس»
بعده كما تقوؿ: ضرب زيدا  : إنما رفعو لأف الفعل لم يظهرقاؿ أبو العباس ما يسوءؾ وينوءؾ. :قاؿ

 (.12)«زيدا وعمرو مضروب ، وكما تقوؿ : ضربتلم يظهر الفعل فرفعت ،وعمرو
 :أه أيضا في قولووخط  

 13على عمائمنا تلقى وأرحلنا       على زواحف ترخى مخها رير
 مشتَا إلى قياس النحو الذي خالفو ،فكلمة )رير( وجب رفعها على أنها خبر مرفوع.

 فهجاه الفرزدؽ ببيتو الدشهور:
 .14فلو كان عبد الله مولى ىجوتو       ولكن عبد الله مولى مواليا

: أخطأت إنما ىو مولى مواؿ .يريد أنو بيت حتى قاؿ لوىذا الفما كاد ابن أبي إسحاؽ يسمع »
أخطأ في إجراء كلمة) مواؿ( الدضافة لررى الدمنوع من الصرؼ، إذ جرىا بالفتحة وكاف ينبغي أف 
يصرفها قياسا على ما نطق بهم العرب في مثل جوار وغواش، إذ يحذفوف الياء منونتُ الجر 

 (.15)«والرفع

بتُ،يتقدمهما أمر جلي،معلوـ في الدرس ت الشعراء مرده إلى سبواعتًاض النحاة على استعمالا
 :  اكل سبب يحيل على موقف معتُ من قضايا الشعر النحوية،وهمو  . اللغوي،و ىو موجبات القياس

 . وفرض ىذا الأمر طبيعة النقد اللغوي للشعرالنحاة: وظيفة  .1
 الشعر باللغة النموذجية.ترتب عليو موقف النحاة من علاقة و  اللغة الشعرية:ماىية   .2
 :النحاة وظيفة -1

ووظيفة الدشرِّع تفرض على صاحبها  ،موف، والشعراء مبدعوف وفنانوفالنحاة مشرِّعوف ومقوِّ 
، ومن ع عليو عامةوالتي تدثل النموذج الدقبوؿ  والمجم ،تي ارتضتها الجماعةالاحتكاـ إلى القوانتُ الػ
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 وحك م القواعد ، وشر ع أساليب الإتباع وصد، سن الشرائع وأصدر الأحكاـوظيفتو تلك ؛
 .الدخالفتُ والشواذ
فلا تعنيو القوانتُ ولا الشرائع ، وإنما يقتنص لحظات يعثر عليػػها دوف دعوة منو، قد  وأما الدبدع ،

لتي تعبر عن موقفو فيصر  عليها لأنها الصورة ا لا تجيء مرة أخرى ، وىذه اللحظات ىي الإبداع،
 .دا في شكل يخالف القواعد والأصوؿوإف ب ،الذي ىو غايتو

وما فيها من ظواىر تقتًب من النموذج  ، الشعر فإف نظرتهم تقع على لغتوإلى نظر النحاةفإذا 
إنهم خرج عنها ف ذاأو تبتعد عنو ، لأف الشعر ما ىو إلا مظهر للغة، فلا بد أف يتوافق معها، فإ

 .عن القاعدةن النصوص التي الضرفت يتعاملوف معو كغتَه م
ولا يهم النحاة كثتَا ما في النص الشعري من مواقف ودلالات وإيحاءات وصور تعكس التجربة 

 ل الصياغة والتعبتَ. وإنما همهم مدى التزاـ الشاعر بالقياسيشكتالشعرية، تكوف ىي السبب في 
. وفي كل ذلك الفتٍتتبع النحاة لدواطن الجماؿ ولذلك قل ما لصد  ،اللغوي ليحقق انتماءه إلى اللغة

 .لكلاـ صوابا وخطأ بالدرجة الأولىعلى حدود ا الواقعةتجسيد لوظيفتهم 
وبالدقابل لا يعتَ الشعراء لدقولات النحاة اىتماما كبتَا إذا ما قيدت أصواتهم في التعبتَ عن 

م ىي ما يجدونو في صورىم وأساليبه . فلغتهموإذا ما ألجمت الشعور في الإفصاحمكنونات النفس، 
فيها من عدـ إدراكهم لجماؿ ، بل ينفروف من آراء النحاة لدا يروف التي تضيق عنها القواعد أحيانا

 .رة أصحابها تحسس مواطن اللذة فيوولعدـ قد ،قولذم
ة ، وىذا التمايز ناتج عن اختلاؼ زاويالنحاة عن البلاغيتُ ونقاد الأدبوتتمايز أيضا وظيفة 

: قػاؿ الجاحظ القدماء، د، وىذا الأمر كاف مدركا عنوالفنية النحويةالرؤية إلى النص بتُ الجوانب 
طلبت علم الشعر عند الأصمعي فوجدتو لا يحسن إلا غريبو ،فرجعت إلى الأخفش فألفيتو لا »

ق بالأنساب، يتقن إلا إعرابو، فعطفت على أبي عبيدة فرأيتو لا يتقيد إلا فيما اتصل بالأخبار وتعل
 (16)« فلم أظفر بما أردت إلا عند أدباء الكتاب كالحسن بن وىب ولزمد بن عبد الدالك الزيات

، فقاؿ: ا عبادة ،مسلم أشعر أـ أبو نواس؟: يا أببن عبد الله طاىر، قيل للبحتًي قاؿ عبيد الله»و
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ىزؿ، ومسلم يلزـ أبو نواس لأنو يتصرؼ في كل طريق ويتنوع في كل مذىب، إف شاء جد وإف شاء 
: إف أتزد بن يحي ثعلب لا يوافقك على  يتعداه ويتحقق بمذىب لا يتخطاه، فقاؿ لو عبيدطريقا لا

، وإنما يعرؼ من حفظ الشعر ولا يقولو: أيها الأمتَ ليس ىذا من علم ثعلب وأضرابو فقاؿ ىذا،
 .(17)«الشعر من دفع إلى مضايقو

إلى  ويعنيهم استقامة الوزف والقافية ، ولا يتجاوزونفالذي  ،ويضاؼ إلى ىؤلاء أصحاب العروض
أسرار » :وىذا ما تزل ابن الأثتَ على قولو، م وغرائب التأليف وعجائب الأسلوبأسرار النظ

ل كلمة لغوية الفصاحة لا تؤخذ من علماء العربية، وإنما تؤخذ عنهم مسألة لضوية أو تصريفية أو نق
لا فتيا »لذلك اعتبر النحاة  (18)«لفصاحة فلها قوـ لسصوص بهاسرار ا، وأما أوما جرى ىذا المجرى

 .(19)«نهم لضاةلذم في مواقع الفصاحة والبلاغة ،ولا عندىم معرفة بأسرارىا من حيث إ
ينها وتوضح ىذا الأمر بشدة بعدما انفصلت علوـ العربية بعضها عن بعض، وترسمت حدود ب

والبلاغة غتَ فن النحو  فن الفصاحة»القدماء أف واضحة الدعالم بينة القسمات، واستقر عند 
 ( .20)«والإعراب

وأما إذا كاف يراد للنحوي أف يدرس الشعر بالوسائل ذاتها التي يستخدمها الناقد الأدبي، فإنو 
 من باب إدخاؿ صناعة في صناعة، أو تأسيس صناعة جديدة.

، وإلى إمكانات النحو ، وأرشد إلى شروط إنتاج الخطابفالنحوي قد بتُ  ضوابط الكلاـ
تَىا واكتشاؼ عناصر الإبداع الواسعة التي بها تتفاضل النصوص وتتمايز ،وبها أيضا شرحها وتفس

والولوج إلى عوالدها الكامنة خلف ظاىر صياغتها ،وبياف تفاعل مبناىا ومعناىا، وتآزر  ،فيها
و أوكل الثانية لقوـ  الأولى،التزـ ب ،دلالاتها ومقاصدىا . وصاغ كل ذلك في شكل قوانتُ ومقولات

 من بلاغيتُ ومفسرين وأصوليتُ ونقاد. آخرين يستثمرونها كيفما شاءوا، ويفسروف بها ما شاءوا،
 
 ماىية اللغة الشعرية: -2

تحدد رؤية الإنساف للكوف والحياة مواقفو منها، وتعكس تصوراتو للوجود علاقتو بو، وما نسلكو 
 في حياتنا من طرائق تعامل مقدر سلفا بفكرنا فيها .
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قد نسلم بهذه الفكرة انطلاقا من تعميم مقولة الحكم على الشيء فرع على تصوره، ولكن ألا 
نستعملها؟ وبعبارة أخرى ىل يدكن أف يشكل موقفنا من تعكس رؤيتنا لدا سبق طبيعة اللغة التي 

 الكوف لغتنا؟.
، فللشاعر نظرتو الخاصة إلى الحياة تتفاعل موئلوإلى لغة الشعر  ،ملتحدلنا في لغة الشعراء      

وتتشكل في عقلو وتفكتَه ووجدانو، ولدا كانت نظرتنا في الأساس إلى الأشياء مصطحبة بلغة حيث 
بتُ طريقة التفكتَ وأداتو، فإف لغتنا تصطبغ  بطبيعة موقفنا فإذ ىي لغة خاصة.  لا يدكن أف نفصل

وإذا ما نزلت من صومعة الفكر والشعور إلى ميداف الأداء والقوؿ ظهر تديزىا وتكشف تفردىا، 
فتغدو  وىذا حظ لغة الشاعر. ويؤدي ىذا الأمر إلى اختلاؼ لغة الشعراء عن لغة بقية الدتكلمتُ،

 وىي عند الناس وسيلة وأداة. ،لبا ومقصداعندىم مط
))إف الكلمات عند الشاعر أشياء في ذاتها وليست لررد علامات ترد لتشتَ إلى ما عداىا،      

ف ما وراء ىا من فلئن كاف اللفظ العادي بمثابة زجاجة شفافة ننظر خلالذا لا إليها، ثم نستش
ظر واقع فإذا بالن ،الدرآة تعكس الصورة على نفسهابة فإف اللفظ الشعري بمثا ،مدلوؿ مشار إليو

 .  21((عليها لا نافذ من خلالذا
ولا يعتٍ ىذا أنها لغة تفارؽ الواقع اللغوي العاـ الذي عليو الجماعة تداـ الدفارقة، فالانتماء      

ريقة ))والخلاؼ بينهما يكمن في اختلاؼ ط 22إلى بيئة لغوية واحدة ضماف للتوافق في أصل الرسالة
استعماؿ الوسائل اللغوية ،ولأف النظاـ اللغوي بعناصره ومكوناتو غتَ متباين إنما القياس فقط ىو ما 

فالقواعد الشعرية على الرغم من كونها غتَ لغوية  )..( يستعمل في التطبيق الحقيقي لذذا النظاـ
تخداـ اللغة لستلفة بتُ . وإنما الظروؼ التي يتم فيها اس23((ل على قاعدة من التًاكيب اللغويةتعم

شارؿ بالي: ))تذة فرؽ واضح بتُ استخداـ الفرد للغة فػػػػي ظروؼ عامة  الكلاـ والشعر، وكما قاؿ
مشتًكة بتُ أفراد المجتمع اللغوي وبتُ استخداـ الشاعر أو القاص أو الخطيب للغة، فحتُ يجد 

يوجد معيار يدكن لكل امرئ أف الدتكلم نفسو في الظروؼ التي تشمل معو تريع أعضاء المجتمع، 
يقيس عليو تعبتَاتو الفردية. أما بالنسبة للأديب فالأمر لستلف تداما، فهو يستخدـ اللغة استخداـ 

فهو يريد أف يخلق الجماؿ اختيار وتعمد، ثم ىو من جهة أخرى يستخدـ اللغة ولو نوايا ترالية، 
 .24((غماتساـ بالألواف والدوسيقى بالنكما يخلقو الر  ،بالكلمة
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وتقتضي نوعا  ،ؼ الإبداع تتشكل التجربة الشعريةوفي ظل موقف الشاعر العاـ وظرو      
تضمن تجسيد الشعور بأكبر قدر لشكن من طاقات التي خاصا من الصيغ والتًاكيب والأساليب 

النثر، ثم القوؿ، فيلجأ الشاعر إلى نظاـ خاص في ترتيب الكلمات فرارا من الدألوؼ الدعهود في نظاـ 
ىو في أثناء نظمو لا يكاد يفكر في قيود التعابتَ إلا بقدر ما يخدـ أغراضو الفنية ومقاصده 

 .25الجمالية
عليو أف يعرؼ مفردات ىذه اللغة ودلالتها والنظاـ  -أية لغة-))وإذا كاف الدتكلم باللغة      

عض الآخر، فإف الشاعر عليو أف التًكيبي لذذه اللغة، وقوانتُ الاختيار بتُ الدفردات بعضها والب
يضيف إلى ىذا كلو قوانتُ وضع ىذا كلو في نظاـ مقطعي معتُ يعرؼ بالوزف، ونظاـ صوتي خاص 

 .26يعرؼ بالقافية((
 .في جوانب كثتَةلغتو معقود على تديز نظمو وتفرد  ، فالاتفاؽوإف اختلف في تعريف الشعر     

حيث  ،اللغة النحوية بحسب تعبتَ فندريسو  ،لانفعاليةاللغة ا :كوف أماـ مستويتُ لغويتُ، همانل
قاؿ: )) فاللغة الانفعالية تنفذ في اللغة النحوية وتسطو عليها وتفككها، لذلك يدكن أف يفسر عدـ 
استقرار النحو بفعل الانفعالية إلى حد كبتَ، فالدثل الدنطقي الأعلى للنحو ىو أف يوجد لكل وظيفة 

ظيفة. ولتحقيق ىذا الدثل يجب أف تكوف اللغة ثابتة ثبوت الجبر حيث عبارة وعبارة واحدة لكل و 
يبقى الرمز منذ أف يصاغ لأوؿ مرة ثابتا لا يتغتَ في تريع العمليات التي يستعمل فيها، ولكن الجمل 
ليست رموزا جبرية فالانفعالية لا تنفك تكسو عبارة الفكر الدنطقية وتلونها، إذ لا يكرر الدرء ترلة 

اف بعينها مرتتُ، ولا يستعمل كلمة بعينها مرتتُ بنفس القيمة، لأنو لا يوجد مطلقا واقعتواحدة 
يفر من كل ما ىو الانفعاؿ ىو الذي يجعل الشاعر )). ولعل 27((لغويتاف تتماثلاف تداثلا تاما

 مألوؼ معهود لزلقا في سماء الخياؿ لا يكاد يشعر بالألفاظ كما يشعر بالدعاني. فإذا سيطرت عيو
. وعليو فلغة الشعر ىي ))كيفية في التفرد 28سيطرة تامة فقد يسوؽ لنا مثل ىذا النظاـ الغريب((

 .29وفي إنتاج الفريد، لذلك سمي الشاعر شاعرا((
ولعل أبرز مظهر تجانب فيو اللغة الشعرية اللغة العادية ىي عدـ التزامها بمقتضيات القياس      

 روجاخ يعد فيو استثناءات القواعد، وتشيع فيو الشواذ أو مااللغوي، فتتمظهر في شكل تروح تكثر 
عػن القاعدة العامة، ))فتعد اللغة العادية الحالات التي تخرج على الدعيار أخطاء غتَ مقبولة، وتعدىا 

عمل اللغة الشعرية شواذات يدكن استعمالذا، وتذىب أبعد من ىذا فتًى أف الجودة الشعرية لأي 
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 ،ألوؼ القاعدي. وباختصار فإف ))الشعر الضراؼ عػن الد30((ه الحالاتلغوي معتمدة على ىذ
 .31والالضراؼ إما عن قاعدة عامة أو قاعدة خاصة((

تجنح  التحيز إلى النموذج. بلبوإذا كانت اللغة الشعرية بتلك الدواصفات، فإنها لا تعتًؼ      
بسفور أو على استحياء إلى عدـ الالتزاـ بقوانينو، وفي ىذا ىدـ لصرح النحاة وإضعاؼ لدوقفهم في 

ولدا كاف النحاة قو اموف على اللغة فإنهم لا يسمحوف بانتهاؾ حرماتها ،لذلك   .الدفاع عن النموذج
إيجاد وجو لو من كانت لذم أساليبهم في التعامل مع ما اختلف عن الأصل، وشرد عن القاعدة، ب

 أو حصره ضمن دائرة خاصة لا يتعداىا، أو رده وعدـ الاعتًاؼ بو. ،القياس
 / نماذج من توجيو النحاة للغة الشعر:3

مواقف النحاة و  ،نورد فيما يلي لرموعة من الشواىد الشعرية التي خالفت القواعد النحوية     
 منها:

 * قاؿ طرفة بن العبد:
 32مخلدي أنت ىل اللذات أشهد وأن     الوغى أحضر الزاجري أيها ألا

، والثانية على 33للبيت روايتاف: الأولى على قياس القاعدة برفع أحضر وبها أخذ النحاة     
خلافها بنصب أحضر، بحذؼ )إف( وإبقاء عملها. واستدؿ بها الكوفيوف على الجواز، ومنعو 

، 34في الحذؼ، وإف حذفت ارتفع الفعلالجمهور. وعلة ذلك كوف عوامل الأفعاؿ ضعيفة لا تعمل 
 .36، وما جاء فهو لسصوص بالشعر35وحكم على رواية النصب بأنها قليلة ولا يكاد يتكلم بها

 *  قاؿ توبة بن تزتَ:
 37جندل،وصفائح علي،ودوني     سلمت الأخيلية ليلى ولوأن

يرى النحاة أف لو لا تكوف لغتَ الشرط في الداضي، وما خالف ذلك فإنو يحمل عػلى      
 .39، إلا أف ابن ىشاـ أثبت ىذا الاستعماؿ في منظوـ الكلاـ ومنثوره38الدضي

 *  قاؿ الشاعر:
 40فَـعَالا أفضلهم نحن فإنا    قريشًا ماحاشا الناس رأيت
روي عن سيبويو أنك لو قلت: أتوني ما حاشا زيدا منع الجمهور أف تتقدـ ما على حاشا، و     

 .42جاء في الشعر .وخلاؼ ذلك لزموؿ على الندرة، واقتصر فيو على ما41لم يكن كلاما
 * قاؿ الشاعر:



 قراءاث                                                                          سلطت النحى و منطق الإبذاع  لغت الشعر بين

34 

 43طيبت بالفراق نفسا كان وما     حبيبها للفراق ليلى أتهجر
مذىب سيبويو امتناع تقديم التمييز على عاملو مطلقا، ولا خلاؼ في امتناع تقديدو على      

عػػػلى خلاؼ ذلك، حيث قدـ التمييز نفسا على العامل  . والبيت44عاملو إذا لم يكن متصرفا
تطيب، ووردت ىذه الرواية برواية أخرى على القياس وىي: وما كاف نفسي بالفراؽ تطيب. وجوز 

 .45ذلك الكوفيوف والدازني والدبرد من البصريتُ ولم يقصروه على الضرورة
 *  قاؿ حساف بن ثابت:

 46مثلان الله عند بالشر روالش   يشكرىا الله الحسنات يفعل من
جواب شرط من، وذلك غتَ سائغ عند ترهور النحاة، لأنو  فيموضع الشاىد حذؼ الفاء      

، وىو 47ليعلم ارتباطو بأداة الشرط ،إذا كاف الجواب لا يصلح لأف يجعل شرطا وجب اقتًانو بالفاء
، ومنعو الدبرد في 48الكلاـمقتصر فيو على الضرورة الشعرية عند الخليل وسيبويو دوف اختيار 

 .49الضرورة
  :*قاؿ ىدبة بن الخشرـ 

 50قريب فرج وراءه يكون فيو      أمسيت الذي الكرب عسى
قاؿ سيبويو: ))واعلم أنهم لم يستعملوا عسى فعلك، استغنوا بأف تفعل عن ذلك، كما      

عن أف يقولوا: عسيا وعسوا)...(فتًؾ ىذا لأف من كلامهم الاستغناء  استغتٌ أكثر العرب بعسى
. فالقاعدة الدطردة يكوف فيها خبر عسى فعلا مضارعا مقرونا بأف 51بالشيء عن الشيء((

 .52وعلى الضرورة الشعرية ،وما خرج عنها فمحموؿ على القليل الدصدرية،
 *قاؿ الفرزدؽ:

 53المشافر غليظ زنجيّ  ولكنّ    قرابتي عرفت ضبيّات كن فلو
الغالب فػػػي القاعدة النحوية عدـ حذؼ اسم )إف( وأخواتها، وإنما يكوف ذلك في الشعر، 

. ومن 54والشاىد على أصل القاعدة ولكن  زلصيا، وتزل على الإضمار ،والتقدير :لكنك زلصي
ذلك  النحاة من جوز حذؼ أسماء ىذه الحروؼ في فصيح الكلاـ كلو دوف الشعر إذا دؿ على

، لشا يجعل الرواية الأولى سندا 56. وروي البيت على أصل القاعدة: ولكن زلصيا عظيم الدشافر55دليل
 في الضرورة دوف سعة الكلاـ. 

 * قاؿ كعب بن سعد:
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 57قريب منك المغوار أبي لعل    جهرة الصوت وارفع أخرى ادع فقلت
لعل  من أخوات إف تنصب الاسم وترفع الخبر، والبيت على خلاؼ القاعدة، وخر جو      

 النحاة على ما يلي:
 .58لعل حرؼ جر في لغة عقيل، وعليو فػ )أبي( مبتدأ وقريب خبره ولعل حرؼ جر زائد -
ذلك جائز في الشعر وفي نادر الكلاـ. ويكوف  حذؼ حرؼ الجر وإبقاء عملو،فإف -

 .59التقدير لعلي لأبي الدغوار أي جواب قريب، فحذؼ الدوصوؼ وأقيمت الصفة مقامو
 * قاؿ العجاج:

 60بعيري على سَيْري وإشفاقي       عذيري تستنكري لا جاري
النكرة ساؽ سيبويو ىذا الشاىد للاستدلاؿ على عدـ جواز حذؼ حرؼ النداء الداخل على  

التي تصتَ معرفة بدخوؿ حرؼ النداء عليها وذلك في سعة الكلاـ. وموضع الشاىد:جاري يريد: يا 
، وإنما يطرد حذفو في الدعارؼ. 61جارية،وقد خصو بالشعر، وحكم عليو بأنو ليس بكثتَ ولا بقوي

والشاىد فيو إشارة إلى أف العرب تقوؿ: زيد، وىم يريدوف يا زيد، فيحذفوف من الدعرفة يا ،فكذلك 
، ولو نظتَ في أمثاؿ العرب: افتد لسنوؽ، وأصبح ليلٌ، 62من النكرة، يقولوف، رجلا يريدوف يا رجلا

الشعر لكثرة  يستجاز فيها ما يستجاز في. وتزل أيضا على الضرورة لأف الأمثاؿ 63وأطرؽ كرا
 .64الاستعماؿ لذا

 ن أبي ربيعة:ب* قاؿ عمر 
 65إذا اسوّد جنح الليل فلتأت ولتكن      خطاك خفافا إن حراسنا أسدا

ترفع الخبر وتنصب الاسم، والبيت على خلاؼ  –كما ىو معلوـ في قواعد النحو   -إف       
 ىذا الشاىد بما يلي: ذلك )إف حراسنا أسدا( ووج و النحاة 

يحمل على تأويل الحالية عند الجمهور، والخبر لزذوؼ وتقديره: تجدىم أسدا أو  -
 .66تلقاىم
 .67ذكر ابن سلا ـ أنها لغة رؤبة وقومو -
 .68اعتبرىا ابن الطراوة لغة من لغات العرب -
 خصها الفراء بليت دوف أخواتها مستدلا بقوؿ الشاعر: -

 69يا ليت أيام الصبا رواجعا
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 .70ي مؤولة أيضا في ىذا الشاىد بأقبلت رواجعاوى 
 *قاؿ الفرزدؽ:

 71فأصبحوا قد أعاد الله نعمتهم     إذ ىم قريش وإذ ما مثلهم بشر
رواية البيت بنصب مثلهم ورفع بشر، والقاعدة تشتًط فػػي عمل ما عمل ليس تأختَ      

 .72الخبر، فإف تقدـ ارتفع
البيت من الشواىد التي أجهد النحاة أنفسهم في تخريجو ظفرا بعلة تسوغ الخروج،  وىػػػذا     

 ولخص البغدادي أقوالذم في نصو التالي:
 )) مثلهم بالنصب خبر مقدـ وبشر اسمها، وأجابوا عنها بأجوبة: 

 أحدىا: جواب سيبويو بأف  تقديم الخبر في ىذا شاذ. -
ا( عندىم مهملة لا تعمل،وإنو قصد أف ثانيها: إف الفرزدؽ تديمي وبنو تديم )م -

يتكلم بلغة الحجازيتُ ولم يعرؼ شرط إعمالذا عندىم فغلط، وىذا جواب غتَ جيد فإف 
 العربي لا يطاوعو لسانو أف ينطلق بغتَ لغتو كما قاؿ سيبويو.

ثالثها: أف يكوف مثلهم ظرفا، فقيل: ظرؼ زماف تقديره: وإذا ىم في زماف ما  -
وىو قوؿ أبي البقاء، وقيل ظرؼ مكاف والتقدير: وإذا ما بشر في  في مثل حالذم بشر،

مكاف مثل مكانهم، ثم أنيبت الصفة عن الدوصوؼ، والدضاؼ إليو عن الدضاؼ، ورد بأف 
الصفة إنما تخلف الدوصوؼ إذا اختصت بجنسو ولذذا جاز: رأيت كاتبا، وامتنع رأيت 

 طويلا.
فنصب، وإليو ذىب ابن مالك وابنو رابعها: إنو جاء على لغة من قد ـ الخبر  -

 قالا: إف ما قد تعمل مع تقدـ خبرىا وفيو إف  إعمالذا ىو في لغة الحجاز والفرزدؽ تديمي.
خامسها: إف الفرزدؽ أراد أف يخلص الكلاـ للمدح، لأنك إذا قلت ما مثلك  -

فيو أحد فنفيت الأحدية، احتمل الذـ الددح فإف نصبت الدثل ورفعت أحد تعتُ الددح، و 
 أف السياؽ يعتُ الكلاـ على الددح.

سادسها: إف مثلهم حاؿ وإضافة مثل لا تفيد التعريف، وىو في الأصل نعت  -
لبشر ونعت النكرة إذا تقدـ صار حالا، والخبر لزذوؼ، أي: ما فػي الوجود بشر مثلهم، 

 تنع.أي لشاثلا لذم ، قالو الدبرد، ورد عليو بأف حذؼ عامل الحاؿ إذا كاف معنويا لش
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ونظتَه ))إنو  ،تح لإبهامو مع إضافتو للمبتٍسابعها: إف مثلهم مبتدأ ولكن بتٍ على الف -
لحق مثل ما أنكم تنطقوف(( ))لقد تقطع بينكم(( في قراءة من فتحها، مع أف مثلا وبينا يستحقاف 

الدوضعتُ الرفع، الأوؿ على الوصفية لحق ،والثاني على الفاعلية لتقطع، وىو أحسن الأجوبة وإذ في 
 .73للتعليل((

ية،و قد فرض ىذا التمايز جنوحا وعدولا لزصوؿ الحديث مفاده تدي ز لغة الشعر عن اللغة العادو 
نظر إليو النحاة بميزاف النموذج الدشرع لشرعية اللساف في الانتساب إلى الجماعة اللغوية.إلا  تجاوزا،و 

يجعل الاعتًاؼ بو من موجبات سلامة لشا  في الانتساب إلى ذلك اللساف، اللشعر أيضا حظ أف  
الدنهج.و لدا كاف الأمر على الدفارقة الدذكورة،فإف النحو لا يفتأ يفرض سلطتو على الشعر،و يقضي 

ن بما يوفره لو الإبداع م-الشعر  يتأب  و  حفاظا على سبيل الرشاد اللغوي. فيو بحكم الضرورة،
 ،فكيف يصبر على ما لم يحط بو خبرا؟.يارية النحوعلى الانقياد لدع -ثراء البنية و  خصوبة الدعتٌ،

بحثا عن منهج أفضل  عر.الش  إعادة قراءة العلاقة بتُ النحو و ىي وجوب  بتُ الأمرين منزلة أخرى،و 
   يؤىلها لاستعادة شهادتها على الحضارة الإنسانية.و  يبرز طاقاتها في التعبتَ،و  ،يغتٍ العربية
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: َمذ انشؼز تٍٛ انُذٍٕٚٛ ٔانشؼزاء ٔنٛذ لظاب ) يجهح أفاق انرزاز ٔانصمافح ( ،يزكش ُٚظز

 .60/ 51ع ،2005 دتٙ، انجًؼح نهصمافح ٔانرزاز،ياجذ 
9- 

 .145، ص انًٕشخ 

.1/99، 2دار انٓذٖ،ط يذًذ ػهٙ انُجار، خ: اتٍ جُٙ، انخظائض، انثٛد يٍ شٕاْذ:-
10

 
11- 

 .34ص  ،8ط انماْزج، ،دار انًؼارف، شٕلٙ ضٛف انًذارص انُذٕٚح، 
12-  

 . 1/41، 1969 دار انًؼارف، ػثذ انظلاو ْارٌٔ، خ: يجانض شؼهة،
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 تٛزٔخ، شزكح دار الأرلى، ػًز فارٔق انطثاع، خ: انجًذٙ، طثماخ انشؼزاء، ُٚظز:-

 .49-48، ص1،1997ط

.1،1998،1/133ط دار انكرة انؼهًٛح، انثٛد يٍ شٕاْذ شزح انزضٙ ػهٗ انكافٛح، -
14

 
15- 

 .24، ص انًذارص انُذٕٚح
16- 

يكرثح  انُثٕ٘ ػثذ انٕادذ شؼلاٌ، خ: اتٍ رشٛك، َمذِ،انشؼز ٔانؼًذج فٙ طُاػح  

.2/755 ،2000 ،1ط انماْزج، انخاَجٙ،
 

17-
.2/753َفظّ،  

 

18-   
يذٙ انذٍٚ ػثذ انذًٛذ، انًكرثح  اتٍ الأشٛز، انشاػز،فٙ أدب انكاذة ٔ انًصم انظائز

.1/389طٛذا،  انؼظزٚح،
 

19- 
 . 2/154َفظّ، 

20- 
 .383/ 1َفظّ،

21
 /25، 1969 انماْزج، انهغح انؼزتٛح( نغح انشاػز، ػشٚش أتاظح )يجهح يجًغ -

22
ذًاو دظاٌ، ػانى ُٚظز: يٕلف الأدٚة يٍ انهغح، ضًٍ كراب يمالاخ فٙ انهغح ٔالأدب،  -

 .1/392 ،2006، 1انكرة، ط
23

َذٕ َظزٚح أطهٕتٛح نظاَٛح، فٛهٙ طاَذرٚض، ذزجًح خانذ يذًٕد جًؼح، دار انفكز ديشك،  -

 .66، ص2003، 1ط
24

 .64، ص2006انًؼٛارٚح ٔانٕطفٛح، ذًاو دظاٌ، ػانى انكرة، انماْزج، انهغح تٍٛ  -
25

انزٚاع، -ُٚظز: انضزٔرج ػُذ انُذٍٕٚٛ، يذًذ ػثذ انذًٛذ طؼذ )يجهح كهٛح اٜداب -

 (.157/ 4، ص4، و1975-1976
26

دزكح انزٔ٘ فٙ انمظٛذج انؼزتٛح ٔلضٛح انفظم تٍٛ انشؼز ٔانُصز فٙ انرمؼٛذ  -

 . 5/67ػثذ انهطٛف،يجهح دراطاخ ػزتٛح ٔإطلايٛح،انُذٕ٘،يذًذ دًاطح 
27

 .202انهغح، فُذرٚض، ذؼزٚة: ػثذ انذًٛذ انمظاص، يذًذ انذٔاخهٙ، انماْزج، ص  -
28

 .33ص 1978، 6يٍ أطزار انهغح، إتزاْٛى أَٛض، الاَجهٕ انًظزٚح، ط -
29

، طٕطح، فٍ انشؼز ٔرْاَاخ انهغح، أدًذ دٛشو، دار يذًذ انذايٙ، طفالض،كهٛح اٜداب -

 .359، ص2001، 1ط
30

 .58َذٕ َظزٚح أطهٕتٛح نظاَٛح، ص  -
31

. ص 1993انثذس الأطهٕتٙ يؼاطزج ٔذزاشا، رجاء ػٛذ، يُشأج انًؼارف، الإطكُذرٚح،  -

146. 

ُٚظـز: شزح أتٛاخ يغُٙ انهثٛة، انثغذاد٘، خ: ػثذ انؼشٚش رتاح ٔ أدًذ ٕٚطف دلاق، دار 33

. ٔشــــزح شٕاْذ انًغُٙ، انظٕٛطٙ، خ: أدًذ 181، /1993، 2انصمافح انؼزتٛح، ديشك، ط

 .2/800ظافز كٕجاٌ، يُشٕراخ يكرثح انذٛاج، تٛزٔخ، )د.خ(
33

 .1/74انهٕايغ ، ٔانذرر 2/880ُٚظز: شزح شٕاْذ انًغُٙ،  -
34

 .560-2/559ُٚظز:  الإَظاف، -
35

 .3/99ُٚظز: انكراب،  -
36

ُٚظز: شزح جًم انشجاجٙ، اتٍ ػظفٕر الأشثٛهٙ، خ: طادة أتٕ جُاح،  -

 .1971،1/132انماْزج،

. ٔشزح شٕاْذ 5/96. ٔانذرر انهٕايغ،5/39ُٚظز: شزح أتٛاخ يغُٙ انهثٛة، -

.1/417انًغُٙ،
37
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ٙ دزٔف انًؼاَٙ، انًزاد٘، خ: فخز انذٍٚ لثأج، دار انكرة ُٚظز: انجُٙ انذاَٙ ف -

 .286، ص 1992، 1انؼهًٛح، تٛزٔخ،ط
39

ُٚظز: يغُٙ انهثٛة ػٍ كرة الأػارٚة، اتٍ ْشاو الأَظار٘، دار انظلاو، انماْزج،  -

 .1/582، 1،2002ط

. ٔشزح شٕاْذ 3/180. ٔانذرر انهٕايغ، 3/85ُٚظز:شزح أتٛاخ يغُٙ انهثٛة، 

.1/368انًغُٙ،
40

 
41

ُٚظز: ًْغ انٕٓايغ فٙ شزح جًغ انجٕايغ، انظٕٛطٙ، خ: ػثذ انؼال طانى يكزو،  -

 .3/287، 1977انكٕٚد،
42

 .309ُٚظز: شزح اتٍ انُاظى، خ: ػثذ انذًٛذ انظٛذ، دار انجٛم، تٛزٔخ، )د.خ(، ص  -

.4/37ُٚظــز: انذرر انهٕايغ،  
43

 
44

 .2/293، 1998، 1تٛزٔخ، طُٚظز: شزح الأشًَٕٙ، دار انكرة انؼهًٛح،  -
45

ُٚظز: انرؼهٛمح ػهٗ انًمزب، اتٍ انُذاص، خ: جًٛم ػثذ الله ػٕٚضح، ٔسارج انصمافح،  -

 .260، ص 2004، 1الأردٌ، ط

.3/65انثٛد يٍ شٕاْذ انكراب،  
46

 
47

 .67ُٚظز: انجُٗ انذاَٙ  -
48
 .2/199، ٔشزح جًم انشجاجٙ، 3/64ُٚظز: انكراب،  - 
49

 .4/328 ُٚظز ًْغ انٕٓايغ، -

.1/417. ٔشزح شٕاْذ انًغُٙ،2/145انذرر انهٕايغ،  -
50

 
51

 .3/158انكراب،  -
52

، 1/351، ٔيغُٙ انهثٛة، 154، ٔشزح اتٍ انُاظى، ص 462ُٚظز: انجُٗ انذاَٙ، ص -

 . 2/140ًْٔغ انٕٓايغ، 
53
إٚضاح شٕاْذ الإٚضاح، أتٕ ػهٙ انمٛظٙ، خ: يذًذ انذػجاَٙ، دار انغزب الإطلايٙ، - 

 .1/465. انًغُٙ، 1/128، 1987، 1ط تٛزٔخ،
54

 .1/128، ٔ إٚضاح شٕاْذ الإٚضاح،  136-2/135ُٚظز: انكراب ، -
55

 .1/632ُٚظز : يغُٙ انهثٛة،  -
56

 .1/465ُٚظز: شزح شٕاْذ انًغُٙ،  -

.2/691. ٔشزح شٕاْذ انًغُٙ، 1/427انثٛد يٍ شٕاْذ: شزض جًم انشجاجٙ، 
57

 
58

 .927 -2/926ٔيغُٙ انهثٛة ،،  5-3/4ُٚظز : شزح الأشًَٕٙ،  -
59

 .1/427ُٚظز: شزح جًم انشجاجٙ،  -

.230-2ُٚظز: انكراب،  -
60

 
61

 .231-2/230ُٚظز : َفظّ -
62

ُٚظز: شزح أتٛاخ طٛثّٕٚ ،انُذاص،خ:ْٔثح يرٕنٙ،يكرثح  -

 .284ص1،1985انشثاب،انماْزج،ط
63

 .2/231ُٚظز : انكراب  -
64

 .2001،1/366انؼهًٛح،تٛزٔخ،ُٚظز: شزح انًفظم ،اتٍ ٚؼٛش،دار انكرة  -
65

 .1/122. ٔشزح شٕاْذ انًغُٙ، 2/167انذرر انهٕايغ  -
66

 .1/77، ٔيغُٙ انهثٛة، 425-1/424ُٚظز: شـزح جًم انشجاجٙ،  -
67

 .394، ٔانجُٗ انذاَٙ، ص2/156ُٚظز: ًْغ انٕٓايغ،  -
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 .394ُٚظز: انجُٗ انذاَٙ، ص  -
69

 .2/156ُٚظز:  ًْغ انٕٓايغ،  -
70

 .2/142راب، ُٚظز: انك -
71

 .1/60انثٛد يٍ شٕاْذ انكراب،  -
72

 .2/113، ُٚظز: ًْغ انٕٓايغ -
73

ػثذ الله ػهٙ شلال، يكرثح انزشٛذ،  خ: شزح شٕاْذ شزح انرذفح انٕردٚح، انثغذاد٘، -

 .176-175-174/ 1، 2001انزٚاع، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


	وموضعها ناقعا»( ).



