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  لخصالم      

مكانيات السينما ،لد إللعالد رت ظه"ميليو"،التي أ الأول لأفلام لوميتَ عرضالمنذ    
 لدعايةل تتوالس فرنسا في دعم سياستها الاستعمارية في الجزائر باستعمال الصورة

إلذ الفيلم الوثائقي مرورا بالفيلم الساخر لدشروعها الاستيطالش ،ومن الفيلم الغرائبي 
ة تشويو الحقائق عمليل في كان موضوع اىتمام  السينماتوغرافيا الاستعمارية يتمث،

صورة نمطية مشوىة ، ب ةالجزائري ةلأىليللشخصية االتاريخية والاجتماعية والثقافية 
بالرغم من قلة حضوره  الدتعمد في الدشهد السينمائي العام صورت الدستوطن بالدقابل و 

 وبالرغم من.للمستعمرة الجديدة   الغربيةللقيم الدتحضر ،وحامل  في  قالب الرجل
لقضايا الأىالر ،إلا أن السينما الفرنسية في الجزائر ،ساهمت من غتَ  تناولذا السلبي

استخدمت من الفيلم الوثائقي الثوري والدلتزم وسيلة ،قصد في نشأة سينما وطنية ثورية 
 الاستعمار ،ونقل حقيقة  الكفاح الوطتٍ للعالد. لدقاومة
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Abstract : 

  Since the first show of “Lumière-Melie” films, which 
showed to the world the potential of cinema, France has not 
hesitated to support its imperialist policy in Algeria by using 
the pictures to pave the way for its settlement projects, starting 
with films showing Algerians as strangers, passing by the 
satirical films to the documentary films. The subject of colonial 
cinematography was the misrepresentation of facts, Historical, 
social and cultural character of the Algerian community in a 
stereotyped manner. In the other side, the settler, despite his 
lack of deliberate presence in the public film scene, was 
depicted in the form of the civilized man and the holder of the 
Western values of the new colony. Although French cinema 
in Algeria inadvertently contributed to the emergence of a 
revolutionary national cinema that used the revolutionary 
documentary as an instrument to resist colonialism and to 
transmit the reality of the national struggle to the world.  

الكلمات المفتاحية: السينما الكولونيالية ،"الأفلام الغرائيبية ، الساخرة ،الوثائقية 
 "، الأىالي المستوطنون ، السينما الثورية  .
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 مقدمـــة

لفرنسا،وأىم أدوات الغزو الفكري ة الثقافيالسياسة  ركائزالسينما أحد  مثلت    
 عام والجزائر بشكل خاص،فقد أولذوالحضاري لدستعمراتها في إفريقيا وأسيا بشكل 

لدا لو من قوة التأثتَ على سيكولوجية اىتماما كبتَا لذذا الجهاز الإعلامي ، الاستعمار
على  الدعاية الواسعة لإيديولوجيتها الكولونيالية . ولدا كان سكان  ةقدر الالرأي العام ،و 

ور اىتمام السينماتوغرافيا الدستعمرة من الأىالر الجزائريتُ ،والدستوطنتُ الأوروبيتُ لز
 الأفلام الكولونياليةمعظم من وجودىا ،فقد جاءت  ستهد الدعنصر وال الكولونيالية ،

ذات  التي أخرجت وأنتجت بالجزائر ،على الرغم من تنوع لرالاتها وتعدد مواضيعها
 لانتصارات فرنسا ولالصازات الأقلية الكولونيالية،ولشجد من جهة  طابع دعائي لزض

ومن جانب أخر ساخر وناقم من الوضعية العامة للأىلي في لزاولة مقصودة  بالجزائر،
 .ىدفها الحط من قيمتو ،وتشويو صورتو

مكتبة سينمائية ضخمة من وجهة نظر إيقونية الاستعماري ،قدم لنا تاريخ الجزائر     
كالحرب بالأحداث الكبرى التي ميزت الدستعمرة  وفيلموغرافية ،خاصة فيما يتعلق 

،والقضايا الذامة التي تربط مصتَ الوجود الفرنسي في 1962-1954التحريرية ما بتُ 
مسألة برضتَ  و ،الجزائر ،كقضية الاندماج وانصهار الأجناس الأوروبية في الجزائر

 . لر الجزائريتُ وعملية دلرهم في المجتمع الكولونيالراالأى

في الجزائر ،وما  ئيالسينماالإنتاج :ما طبيعة التساؤل الذي نطرحو في ىذا المجال إن     
 ىي صورة الأىالر والدستوطنتُ في الدشهد السينمائي الفرنسي  ،وما حدود لصاح

 وتأثتَاتها على الأىالر؟السينما الكولونيالية 
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تطور السينما الكولونيالية في الجزائر)من الفيلم الغرائبي إلى الفيلم  أولا/
 الوثائقي(

–،وبعد أيام من عرض لوميتَ السينمائية بباريس ،قام الفرنسي 1896في بدايات     
بتصوير مشاىد من العاصمة الجزائرية ووىران يش "غ"فليكس مس-الجزائري الدولد

من الحصول على  "فيليكس ميسغيش"واستطاع (، 1)وعرضها على الدستوطنتُ
ترخيص بالعمل الاحتًافي الدولر كمصور إخباري وثائقي وقد بسكن من التقاط العديد 
من الدشاىد الفيلمية التي تضمنت العديد من الجوانب التاريخية والثقافية 

كامتَا في أزقة الجزائر ،وكغتَىا من البلدان العربية الفلأول مرة تسرح (،2)الفلكلورية
ت عملية عرض الأفلام  في الجزائر ببطء في بدايتها،ولد تسجل الصحافة والإفريقية سار 

إلا حفنة أسماء قليلة من الرواد أتوا من فرنسا لعرض الأفلام ،مثل البروفيسور الشهتَ 
،ورجل 1899في الجمعية الأدبية لوىران سنة  "ميليو"الذي عرض أفلام "دافيد"

،ولد تنشأ في الجزائر أي دار 1900أتى سائحا في سنة  "جودار "استعراض اسمو 
  07لد يتجاوز في الجزائر كلها سوى 1914،وبحلول عام 1908سينما قبل عام 

لصالح الدعمرين ،وقد كانت تزداد دور العرض وفقا لدتطلبات ورغبات ،دور عرضال
الدعمرين،وبازدياد أعداد الدعمرين وشغفهم بالسينما ازداد انتشار دور العرض السينمائية 

في نهاية حرب و  (،3)1933دار عرض في سنة 150زاد عددىا ،حتى بلغ عددىا ،و 
أما فيما يتعلق بقاعات الدختصة بعرض "الأفلام التحرير ارتفع عددىا إلذ الدئات ،
أربعة قاعات في الجزائر العاصمة، اثنتان  ،فقط سجلتالعربية"،فهي تكاد تكون نادرة

الدئات من مقارنة بضئيلة  وىي بذلكفي عنابة ، في وىران،وواحدة في قسنطينة،وواحدة
 (.4) الأخرى الدخصصة للأوروبيتُالقاعات 
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  كانت جل  والبداية الفعلية للنشاط السينماتوغرافي في الجزائر ،1905عتبر سنة ت    
  "غومون"شركة و  « Pathé »"باتي " الأفلام الدنتجة تتولاىا شركتا 

 « Gaumont »معهم و موجات الدخرجتُ الذين تدفقوا إلذ الجزائر كانت ،ف
السينما بشكل عام في الجزائر ومعها معداتهم السينماتوغرافية مؤشرا على بداية نشوء 

  Le film exotique »(5.) »  "الفيلم الغرائبي"،وىي  ظاىرة جديدةتولد  

إلذ ثلاثة  يدكن تصنيف لرالات واىتمامات السينما الكولونيالية عموما   
أصنا ،وذلك لارتباطها بتطور حياة الفرد الأوروبي بالجزائر واىتماماتو اليومية،وتأثتَ 
الثقافة الاستعمارية الدكتسبة والدشكلة خلال عقود طويلة بطبيعة الدستعمرة وعلاقتو 

 ،وىي كالآتي:اليومية بالدستعمر الأىلي

 يصور فيو الأىلي تيم اللافالأ يى : (films exotiques)يةبيم الغرائفلاالأ/أ
الجزائري على أنو كائن غريب يثتَ فضول الأوروبيتُ ويسليهم،ويستخدم الطبيعة 
الجزائرية كخلفية أو ديكورا جميلا،ويجعل من الطابع الفلكلوري للمنطقة إكسسوارا 

وفي مرحلة إنتاج ىكذا أنواع من الأفلام ،لد يكن ىذا النوع من السينما ،ساحرا وجذابا
يحمل رسائل مضمرة وما كان يشغلو ىو الإثارة والبحث عن الغرابة وعن الشمس 
والسماء الزرقاء والصحراء الشاسعة ،وىو ما بذسد في أفلام فيليكس مسجيش ،ومن 

 Le  » "حديقة الله"وفيلم  ة""الواحأىم الأعمال التي سجلت  ىذا الابذاه فيلم 
jardin d’allah »، الدميز لذذه الأفلام أنها تنتقي مناظر مثتَة لأحاسيس أما

 فقد،(6)الدعمرين وأىوائهم وتتجاىل الأىالر في إدراجهم ضمن الديكور العام للفيلم
  ،يةفي الجزائر،التيمة الرئيسية لمجمل ما يقدمو من أفلام سينمائ السينمائي الفرنسيوجد 

ويرى فيها سحر الشرق ،و بدا تزخر بو من جمال طبيعي مصدرا مهما لتلك العجائبية 
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 وعبقو ،وكان كل ذلك الإقبال ناتج عن التميز والاختلا  القائم بتُ بيئتتُ لستلفتتُ ،
الصورة النمطية تلك في كل شيء بساما،الأمر الذي يدفع بالدشاىد إلذ ضرورة تصديق 

تبرز أحياء 1897 -1896الشرائط الأولذ الدصورة منذ  كل،و  دون معرفة سابقة لذا
يصبحون مثتَون  ،وإنهم ىنا لذذا الغرض،،وخاصة العتيقة منها  يةزائر مدن الجأىلية لل

 .  (7) للفضول والغرابة

في مطلع القرن العشرين ابذهت السينما :(films cyniques) /الأفلام الساخرةب
السخرية   تلك  الدستعمرة بأسلوب كوميدي وساخر ،غتَ أنلدراسة القضايا الاجتماعية في 
وبسجد ،وتصوب الكامتَا حصرا للضحك على الأىلي الدهزوم،كانت برركها الديول العنصرية

تعمدت السينما الكولونيالية إبراز الأىالر كمخلوقات دونية غتَ قادرة فقد ، انتصار الغازي
ومن ثم  منقذة وحاملة للحضارة ، على التفكتَ،وتصوير الدعمر الأوروبي كشخصية
وتندرج  بية الأوروبي وحماقة وضعف الأىليأصبحت الأفلام مغامرات بطولية تبرز قوة وإيجا

"علي وفيلم ،«  Le musulman rigolo » "المسلم المضحك"أفلام مثل 
 Tartarin de »وفيلم  «  Ali bouffle à l’huile  » ينفخ في الزيت"

Tarascon »   ب.رايموند" للمخرج" » « B Ramond،في ىذا المجال 
"وجوه محجبة الشخصية الجزائرية على أنها ساذجة وغبية،ويعتبر فيلم  ت،فقد أظهر 

 "ىنري روسل"للمخرج  « Visages voilé ames closes »وأرواح مغلقة" 
« Henry Roussel » والتي من بتُ أكثر الأعمال تشويها للشخصية الجزائرية،

كل ما الأىلي  و فقد منح للمعمر، ومستسلمة،ودونية مستهتًة ولزبة للملذات صورىا بأنها 
التي  على الذوية والأرضتدل  كما في غتَىا من أدبيات الدعمر  فالدرأة ىنا يدلك حتى نساؤه،

إلا أنو ،الاستدلال أيضا على فيلم أخر أكثر سخرية ،ويدكن(8)بزلى عنها مالكها الشرعي
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 André » "أندري ىيغون"للمخرج  "صراتي المرعب"فيلم أكثر الأفلام وقاحة ،وىو 
Hugon » الذي يصور القيم الجديدة التي اكتسبتها التشكيلة الاستعمارية في،

الجزائر،والقائمة على الدادية والانفرادية ،التي تبرز كيانا وذاتا منفصلتُ عما يحيط بهما،الأمر 
شخصية ترمز  إلذ عالد القيم الف ،قائمة على العنصرية والقوة ةالذي أنتج إيديولوجي

 يعيشويرافقها عدم الارتياح النفسي  الذي ،حتقارلاالدصطنعة القائمة على العنصرية وا
الدتذبذب بتُ الانضباط والنظام والديل إلذ البذخ والدتعة  هالدعمر بسبب تأنيب ضمتَ 

يؤنبو بأي شكل من الأشكال معاناة الأىلي  التي يعميو عن رؤيتها شجعو  ولا،والتهور
 (9) وأنانيتو 

استمر الفيلم الساخر مع حلول عقد العشرينات ،ومعو يتكرر نفس المحتوى في    
، حيث "اليتيم"بعنوان 1920سنة  "روني كلير"و "جورج بيسكو"فيلمتُ لكل من 

الكاريكاتورية من خلال تقديدها في صورة  تظهر في الفيلم شخصية الديزابي
 إذ يصور،"طارطران دي طرسكان "وذات الشخصية النمطية تتكرر في فيلم ،بهلوانية

خلق لسادعة الذد  واضح،وىو غريبة في ملبسها،وبالتالر بأنها  "طارطران"شخصية 
تأتي إلذ الذىن صورة الأىلي الدضحكة الدشاىد ساخرة،فبمجرد مشاىدة الدتفرج لذذه 

(10) 

نهاية العشرينات انتقلت الكامتَا الكولونيالية الساخرة إلذ عمق الددينة والحي  باقتًاب   
 منJulien duvivier » « "دوفيفيجوليان "الدخرج فقد غتَ الشعبي الأىلي ،

القالب السينمائي الدألو  ،ونقل الكامتَا من الريف لتصور واقع الددينة ،ففي فيلمو 
،الذي سجل في تاريخ السينما « pépé le moko » "بيبي لوموكو"البوليسي 

الكولونيالية ،كأحد أىم أفلام الحقبة الاستعمارية يصور الحياة في مدينة الجزائر 
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،فقد جاءت الدشاىد الدصورة ضمن ديكور (11)بة،ولاسيما داخل الأحياء القديدة للقص
من أحاسيس ما أمكن يثتَ في نفسية الدشاىد الأوروبي لىو قبيح وشرير، يوحي بكل ما
،ففي بداية الفيلم تظهر القصبة كمكان الكراىية للأىالر الجزائريتُ مشاعرالتقزز و 

، وبخبث كبتَ "جوليان ديفيفي"فقد أراد (12)موحش ومظلم ووكر للصوص والمجرمتُ.
لحياة ليظهر في خلفيات صوره مشاىد غتَ لائقة ،و نقل صورة مشوىة لددينة القصبة 

وعلى الرغم  ،(13)اليومية للأىالر لا تتناسب مع حي داخل الددينة العصرية والأوروبية
عدم براءة أىدافو،فقد اعتبره النقاد السينمائيون عملا فنيا خارج الأفلام النمطية  من

البوليسية في البراعة  "ىوارد ىواكس"شبيها لنوعية أعمال الدخرج السائدة آنذاك،و 
 ،الفنية وتتابع الدخططات وحتى في القدرة على التصوير في الأماكن الضيقة والدغلقة

إظهار  مكنتو من كخلفية سوادالخدام ستفي ا "ديفيفي " برع فقد وبالجمالية والتفرد،
مكان منيع وخطتَ يأوي الذاربتُ من لتًمز في النهاية إلذ والحالكة أزقة القصبة الضيقة 

،إلا أن تلك  الشهرة الواسعة التي حظي بها الفيلم ،لد تشفع لو في تغطية جزء  العدالة
                      .   (14)ومتعة النص وجاذبيتوأهمل التًكيز على قوة إظهار الحوار  فقد من نقائصو ،

وىكذا فقد جعلت السينما الكولونيالية ،نهاية القرن التاسع عشر وإلذ غاية نهاية    
في (L’indigène-)الأىلي-بفتح الديم–الحرب الكونية الثانية، من الدستعمر 

طورية الفرنسية إنسانا فاقدا للغتَية الطبيعية لدخول الحياة الجزائر وغتَىا من الإمبرا
الأوروبية في الددار الاصطناعي للأنا .إنو لررد شخصية بكماء،أو كمبارس يظهر في 

في ظل "،1934الحالات "العجائيبية"،في أفلام طارطاران ديطاراكسون سنة 
ليون "لمخرج ل dans l’ombre du harem » « "الحريم

،فالأىلي يفقد في ىذه الأفلام وغتَىا 1928عام « Léon Mathot »   "ماتو
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ربي:"إن جنون الدستعمر غىويتو واستقلالو ،وفي ىذا الشأن يقول الدؤرخ عبد الغتٍ م
يفوق الصورة الدنعكسة بوضوح في مشروعو للهيمنة ،حلمو إخضاع الآخر،والسيطرة 

  (15).   عليو،وىو الذي فقد أرضو ،وبالتالر يفقد روحو

بعد الحرب العالدية الثانية  :(films documentaires)ةم الوثائقيفلاالأ ج/
انتقلت السينما الكولونيالية إلذ الحقل الدعائي ،لتهتم أكثر بالدوضوع السياسي 

فقد شكلت أداة استعملها أنصار  ،للمستعمرة ،وإن لد تكن بيد الاستعمار
نسالش،وبسرير رسالة الاستعمار لتبرير الوجود الاستعماري وإضفاءه الطابع الإ الكولونيالية

 في قالب وثائقي تُلسكان الدستعمرة من الأىالر الدسلمتُ والدستوطنتُ الأوروبي
   ودعائي.

ولأنو من الصعوبة بدكان توحيد الأنماط الدشاىدة في نمط الدشاىد الدثالر والواعي    
ستعمارية ،في ظل اختلا  الدستويات الفكرية لذؤلاء السكان والدتقبل للظاىرة الا

فإن الدضمون الجديد للسينما الكولونيالية اختتَ بعناية ،"حضر ،بدو ،أىالر،أوروبيتُ"
دقيقة لتوصيل الأحداث الذامة في الجزائر في شكل سلسلة أعمال وثائقية للمتلقي 

-1945في الفتًة الدمتدة الكولونيالر إذا أردنا توصيف نوعية الفيلم و (16) الدشاىد
راىنت الدولة فأننا نصفها بأنها فتًة الأفلام الوثائقية والدعائية بامتياز ،فقد 1962،

الفرنسية على استعمال السينما كوسيلة مثلى من أجل برقيق فكرة "الجزائر 
ىائل من  تم إنتاج كم ي،تاريخ الاستعمار الالفرنسية".ففي خلال ىذه الحقبة الذامة من 

لدساندة الأطروحات "روائي"،وأحيانا إخباري "–" فيلم الأفلام الوثائقية القصتَة أو 
تعكس بشكل عام نظرة الدخرج والدنتج للوقائع وليس الحقائق  ،و الفرنسية حول الجزائر

 .(17)كما ىي  ،فهو الذي يختار الدشهد الذي يعكس انطباعاتو وايديولوجيتو 
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الكولونيالية طابعها الرسمي، ولد تكتمل مؤسساتها إلا بعد واقعة لد تأخذ السينما     
فيشي،حيث بسيزت مدينة الجزائر باعتبارىا عاصمة فرنسا الحرة بنشاط مكثف للدعاية 

في أوت  "المكتب الفرنسي للمعلومات السينمائية"جبر الحكومة الحرة بتأسيس أ،لشا 
كهيئة ترد على الدعاية الألدانية،وفي نفس السنة   "جيرود"من قبل الجنرال 1943
والتي كانت في ،على مستوى الحكومة العامة"مصلحة التوزيع السينماتوغرافي"ظهرت

،ثم استمرت في الوجود "مصلحة المسلمين للمعلومات والتوثيق"بداية الأمر تابعة ل
ارىا قامت بعد أن وضعت الحرب أوز و  ،1962إلذ غاية  "مصلحة السينما"في إطار 

الحكومة العامة بحلو ،ولعل حل الدكتب كان يعد نقطة انطلاق لتنظيم احتًافي للتجارة 
بدلو الحكومة الفرنسية  أنشأتإذ سرعان ما ،(18)والصناعة السينماتوغرافية في الجزائر

 على فرعتُ : تشملوالتي مصلحة الأخبار والتوثيق للحكومة العامة،

 ةسادر ب فلويتكيتولذ التنسيق مع الدركز الوطتٍ للسينما،حيث  : الفرع العام/ 1  
أفلام قادرة ع ابتكار يشجتيهد  إلذ تنفيذىا ،و ل سعييو النصوص التنظيمية  ادعدإو 

 .على التغلغل السريع  للعقل الباطن الدشاىد

كافة الدسائل غتَ التجارية الدتصلة بالسينما ،كما ب يهتم :التربية والثقافة /فرع2
ة والثقافة بدختلف الأفلام الوثائقية بييسعى أيضا إلذ إثراء السينماتيك الدركزية للتً 

 .الدنتجة ومشاىد لزدودة وعند الضرورة اقتناء عتاد وأفلام

فتُ كونة من موظوالد"اللجنة الجزائرية للسينما"وإلذ جانب ىذين الفرعتُ لصد    
تقييم الرؤيا بتتلخص مهمتها الأساسية و ،1950ولزتًفتُ في السينما،أنشئت في جوان 
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،وىي الدكلفة رسميا (SDC)الحكومية لمجال السينما ،و"مصلحة البث السينماتوغرافي"
 (19.)بالتنظيم والرقابة على مستوى الحكومة العامة للجزائر

لد يكن في الجزائر سوى مصلحة فوتوغرافية واحدة، وفي عام 1946وحتى عام   
أنشأ الفرنسيون بالجزائر مصلحة سينمائية أنتجت عددا من الأشرطة القصتَة 1947

 عرضت وترجمت أغلبها إلذ اللغتتُ ،وىذه الأفلام تنقسم إلذ الأنواع الآتية:

 أفلام تتعلق بالآداب ،والعادات الجزائرية*

 ثقافية،والوثائقيةالفلام الأ*

 أفلام حول التًبية الصحية*

 أفلام عن الزراعة *

 (20)أفلام عن الدعاية السياسية*

وإذا كانت الأفلام الدنجزة قبل الحرب العالدية الثانية تتعلق قبل كل شيء بالأفلام    
السياحية الدعائية على الصورة النمطية لشمال إفريقيا ..أشجار النخيل ،فنتازيا 

التزام فرنسا لد يكن بعد في ذلك الوقت حقيقيا بالنسبة وإنما ذلك مرده لأن ..،
 عام بعد ماتوغرافي الوثائقي سيشهد نموا استثنائياالإنتاج السين لأنللجزائر،
-1946فيلما تم إخراجو ما بتُ 130،بحيث لصد بأن أكثر من 1945
 (21)كلها تسلط الضوء بشكل رئيسي على دور البناء الحضاري للجزائرو ،1954

بانتاج ستة أفلام فقط ،إلا أنو في العام 1946رغم أن البدايات خجولة عام     
وماتلاه 1947د ىذا الإنتاج قفزة نوعية على خلفية إصدار دستور عام  القادم سيشه
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لشا دفعها إلذ تشجيع العمل  من إرىاصات سياسية وطنية أقلقت الحكومة العامة ،
في ظر  ثلاث سنوات  اوثائقي افيلم65إذ نلاحظ إنتاج ،السينمائي وبسوينو

هد العام بالدستعمرة، ( ،وىي سنوات الحمى السياسية التي اعتًت الدش49-47فقط)
إلذ تبتٍ إعلام تضليلي لسكان الدستعمرة لمجابهة النشاط الوطتٍ   لشا أجبر بالحكومة

  (22)فيها

ىيمن الدستوطنون على الديدان السينمائي ،وقد كان جل موظفي ىذا القطاع الثقافي    
فنيون الدهم  من الأوروبيتُ ،وكل مراحل إلصاز الفيلم من بدايتو إلذ نهايتو يشر  عليو 

مستوطنون،ولذا كان من البديهي أن يكونوا  أكثر حزما في إنتاج صورة موجهة خاصة 
لأعمال الفنية الدخرجة ترضي التوجو العام للحكومة العامة بالجزائر،وتكون معظم ا

وذوق الدستوطنتُ قبل أن تكون عملا أخلاقيا بالدرجة الأولذ ،ومنو فإن الأفلام الدنتجة 
 "الواد"(،وأهمها فيلم  1954-1945خلال العشرية التي سبقت حرب التحرير)

،ىي أفلام تعكس رؤيا كولونيالية ..."قافلة الضوء"،"أصابع الله" ،"واحة ألف قبة"،
 (23)موحدة للإدارة الاستعمارية ولأوروبي الجزائر.

 الوثائقي وبالتالر فقد الفيلم،برولت السينما إلذ وعاء إيديولوجي لفكرة الاستعمار    
بعده الفتٍ في الكثتَ من جوانبو،ليصبح بذلك وسيلة لنشر الأخبار وللتضليل 

بشكل تدريجي وبحسب ذلك العبء السينما الدعائية ىي من ستحمل و السياسي،
"السينما وبشكل سطحي أكثر فأكثر ، تطور العلاقات العمومية في فرنسا

،إذ سيستند عملها على تكرار الأشكال البصرية حتى تتم عملية دمج عقل الإخبارية"
القوالب الجاىزة الدشاىد مع الخطاب الدراد تقديدو.ومن جهة أخرى تستخدم الدعاية 

لغايات لزددة،حيث تكون ىذه القوالب الجاىزة في الغالب بلا علاقة مع واقع تلك 
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الفتًة ،وعليو فإن الحديث عن ىذه الأفلام الدعائية لا يعادل الحديث عن الواقع،حيث 
أنو يعكس خيال "صانعي" ىذه الدعاية والجهات الراعية لذا وىي في الغالب 

 (24)الدولة

 وانطلاقة السينما الكولونياليةلاحتلال الجزائر ذكرى المئوية /الثانيا 

كانت الذكرى الدئوية فرصة لتطور السينما الكولونيالية ،فقد كانت الدناسبة في     
التظاىرة الذين وجدوا في الكامتَا أفضل وسيلة للدعاية  مصلحة الطرفتُ منظموا

للمشروع الاستعماري ،وفي الصورة الدتحركة أفضل لغة وأبسطها لتوصيل الدنجزات 
فرنسا،أما مروجوا ىذا الفن الجديد ورواده فقد وجدوا في الدناسبة فرصة لإخراج الدزيد 

 .الذم الفنيةمن الأعمال السينمائية ،وضمان مورد مالر لتغطية أعم

وباعتبار أن السينما كانت إحدى أدوات السياسة الثقافية آنذاك فقد خصصت    
حصرا لإنتاج الأفلام القصتَة ،وبثها على مقربة من الاحتفالات الدئوية،وعلى الخصوص 

عليها مهمة بسجيد الالصاز الفرنسي ،تلك   لتقعستتوسع السينما الدعائية نشاطاتها،
،الذي أشر  على تصويره "الرجال الجدد"كانت على سبيل الدثال وجهة فيلم 

ضمن الإطار نفسو بحكم انبثاقو عن طلبية "البلاد"،وقد جاء فيلم "ليوتاي"الدخرج 
ية رسمية للحكومة العامة في الجزائر إلذ الجمعية الفرنسية لإصدار الروايات التاريخ

 (25)الدصورة

 قررت المحافظة العامة للذكرى الدئوية دعم عبر الدنافسة الدنتجتُ والدخرجتُ السينمائتُ  
الجزائر بالألوان  ألف فرنك لإنتاج فيلم دعائي عن150بدبلغ مالر قدر ب  
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جبل  (كما طلبت فيلما دعائيا عنKerle Dorianالطبيعية)طريقة كتَل دوريان 
 Prouhou « (26.) «  "بروىو"الذقار من الناشر والدصور الكولونيالر 

ت سقف إن قائمة الأفلام القصتَة الدنتجة أو الدعروضة على سبيل الدعاية بذاوز   
،ونذكر على في عملية غزو الدستعمرة،لشا برىن على أهمية ىذا السلاح الثقافي أىدافها

سقي "، "زيارة العيساوة"، "الصلاة ساعة"لتلك الأفلام الدعائية سبيل الدثال 
سعت الاحتفالات الدخلدة ومن جهة أخرى  ،(27) "الواحات في الجنوب الجزائري
بالصورة تشجيع الاستيطان  إلذوعلى الدستوى الإيديولوجي للاحتلال الفرنسي للجزائر 

نقص زاد الخو  من  لشا ،1930في سنة  تراجعت أعداد الدستوطنتُ فقد ،والدعاية 
شاركت السينما في ىذا من جهتها ،و أمام زيادة الأىالر العددية في الجالية الفرنسية 

وقد صاد  ذلك الدعرض  ،المجيءالدشروع الرامي إلذ تشجيع الدعمرين على 
فظهرت لرموعة من الأفلام الددعومة  ،1931الاستعماري الدولر الشهتَ بباريس عام 

 الاستعمارية،لإعطاء الصبغة الرسمية للصناعة السينماتوغرافيةمباشرة من قبل السلطات 
 (28)في الدستعمرة 

 صورة الأىلي والأوروبي في المشهد السينمائي الكولونيالي/ثالثا 

ظلت الإيقونة الاستعمارية،ولعدة عقود لرالا للأبحاث الريادية التي أفضت إلذ     
من من جهة أخرى الظاىرة الدستعمر،و لخطاب الذي أقصى الشعب كشف استمرارية ا

الاستعمارية وعمل على خلق عالد عن طريق الإخراج السينمائي يكون فيو التميز 
واضحا بتُ حدود الدتحضر والذمجي حتى تتم عملية شرعنة الدؤسسة الاستعمارية ونزع 

ة ومن جهة ثانية أخرجت لنا الأيقونة الاستعماري،الشعور بكره الأجانب بتُ الأعراق
معيارا بصريا يقدم لجمهورىا العريض في قاعات السينما كليشيهات تبدو وكأنها موغلة 
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لا يدثل جهاز السينما الاستعمارية مدونة أفلام بيتر بلوم ""فبالنسبة  ل  في القدم.
فقط،وإنما ىو عبارة عن لرال استدلالر من شأنو أن يرتب الوضع الاستعماري في 

يوانات البشرية تعمل على بسثيل الغزو الاستعماري عرض بصري متحرك كحدائق للح
لم تتًدد السينما الاستعمارية في تزييف أو بزليد كليشيهات ف ،(29)في القرن الداضي 

الذي يتناول عمل الأطباء في الجزائر  "تفان"نمطية عن الجزائر،فإذا حللنا سيناريو فيلم 
كنموذج للأفلام الدنتجة آنذاك، فإننا لصده يظهر ،وبخبث كبتَ صورتتُ للجزائر قبل 

كواخ البائسة،أطفال في ،وخلال التواجد الاستعماري،صورة للجزائر قديدة  مليئة بالأأ
ى فيها وبشكل وصورة للجزائر الأوروبية والعصرية يتجل،متسولون أكثر قذارة ثياب رثة،

 .(30)جلي عظمة فرنسا الاستعمارية

وإذا كان الأىالر ىم الأكثر ظهورا في الدشهد السينمائي ، فإن صورة فرنسي الجزائر      
فهي ينبغي أن تكون شبيهة لفرنسي الديتًوبول باعتبارىم لشثلتُ  كانت أقل ظهورا ،
رة الغربية لقرى ومدن هم ببساطة يشبهون في حياتهم نمط الحضا،فللمؤسسات الغربية

أما الأوروبيتُ فلم يظهروا إلا ،والتي تدافع عنهم بشراسة الأفلام الكولونيالية الجزائر،
بنفس طريقة اللقالق  نادرا ،فقط بالصورة الدثلى التي يريد منتجوا الأفلام إبرازىا،

 وروبيون في الدشهد السينمائي ىم كمبارس لذذا العمل الإخراجيلأا و والكنائس،
إنهم يشاركون في خطاب يعقوبي ،دون أخذ الاعتبار لخصوصياتهم ، للسلطة الكولونيالية
نرى على الإطلاق ،التنويو بالمجتمع اليهودي الدهم في ظل الأقدام   الدختلفة، فلم
 (31)السوداء 

السينما الاستعمارية  تناولتهاوعموما فقد لخص "عبد الغتٍ الدغربي"الدواضيع التي    
 :كالآتي  فكانتىالر والدعمرين،بخصوص الأ
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المسلم المضحك"،"علي يأكل الخبز السخرية من الأىلي الدستعمر،ومنها :"-1
 بالزيت"

 و أوجو مبرقعة" "أرواح مسورةالاختلاط الجنسي ،ومنها: أفلام -2

 الماسة الخضراء"،"صراع بين جيلين"،"الرمال"الغراميات الدثتَة،ومنها :"-3

 ة والعندليب"أظل الحريم"،"الشهوة "،"المر  "فيالدرأة ،ومنها: -4

 :"البلاد"،"الأمير جون"،المغامر "،"في أفق الجنوب"الدستعمر،ومنها سطوة -5

 :"نداء الصمت"،الطرق المجهولة"الصليب في خدمة الدستعمر،ومنها -6

 "الرقيب"،"المنبوذون"،"وسام الشرف"السيف في خدمة الدستعمر،ومنها: -7

 (32):"الرمال المتحركة "،"ريح السموم"روبيون،ومنها الدنحرفون الأو -8

الدصورة الأفلام القليلة  رغم ىذه الأفلام التي تكرس الكراىية وتؤسس للتميز،فإن    
تكون من والدعقد الدتمع حقيقة ىذا المجفي آخر الدطا  أظهرت لنا لأوروبي الجزائر 

لستلف المجموعات العرقية أو الاجتماعية التي تتقارب في الأفلام كما في الحياة ،تتلاقى 
 كما فيمنفصلتُ في الواقع  أفراد ،و ابينهفيما ولكن ىناك صعوبة في وجود اتصال عميق 

الصورة،فقط يوجد الفيلم الوحيد الدوجو للولايات الدتحدة في وقت جد متأخر عام 
 De gaulle’s »نهاية الوجود الأوروبي في الجزائر(،وىو فيلم )اقتًاب 1960

pledge in action »   متعددة الدذاىب يعيش فيها دولة ،والذي يظهر الجزائر
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وبالطريقة ذاتها التي قد بذعل من الأقدام السوداء جزء  الدسلم واليهودي والدسيحي ،
  (33)غتَ مدرك بذاه الضيق أو الزوال الاجتماعي لدى الدسلمتُ. 

أن يسلط الضوء أمام عدستو السينمائية ليصور  "جون لوك غودار"أراد  ومن جهتو  
لازدواجية في لدثقفي الديتًوبول حقيقة ذلك المجتمع الاستيطالش الذي اعتًاه الانفصام ،وا

"الجندي الدمارسة السياسية للدولة الفرنسية  وزيف الديدقراطية وتناقضاتها،في فيلمو 
 (34)بعد الاستقلال  إلاالنور  ،ولد يكتب لو لتَى1958صوره عام ،الذي  الصغير"

إن غياب شبو الكلي للأقدام السوداء على الشاشة لا يفسر إلا بأنو لزاولة لحجب    
خطابهم ،وكذا إرادتهم الشرسة لرفض توجهات الحكومة ودعايتها لصالح 

والأفلام التي طرحت على مستوى مصلحة ،الدسلمتُ،وتهدئة الجماىتَ الأىلية الغاضبة
على الشاشة  ،ولعل إظهار الدسلمتُ أكثرالسينما لطالدا احتوت على الأقدام السوداء

الأفلام في الدقام الأول إلذ  تلكمرتبط وبلا شك بتوجو  ذلك من الأوروبيتُ فإن
لم يطالب الأقدام السوداء تبريرا على "فرنسيتهم"من خلال فالسكان العرب والقبائل.

د الدستعمرة حضورىم في الأفلام الوثائقية:إنهم فرنسيون دون أن يقنعهم أحد ،فهم أسيا
،أما في الأفلام الدوجهة للحاضرة الفرنسية فهم فرنسيون كباقي الفرنسيتُ،ماعدا في 

 "ولد المرجان"بعض الأفلام القليلة ،التي تظهر بصدق وحشيتهم الحقيقية ،مثل فيلم 
عام  ""كارلوسللمخرج  "صياد يروي"،وفيلم 1953عام "ليريزي "للمخرج 
1961(35) 

تطلع الأقدام السوداء مثلهم مثل السكان الأىالر في بادئ الأمر إلذ مسايرة      
الاحتياجات السياسية الراىنة ،بحيث أن بسثيلهم كان أكثر انتهازية،ومرتبط بالحتميات 
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الوحيدة والخاصة بحصيلة التقرير للسياسة الجارية .إنهم حاضرين دوما وبانتظام في 
فضلا عن ذلك ،دنية كضحايا مباشرين أو شهود أثناء الدفن الدستجدات الإخبارية الد

فإن الدستجدات الإخبارية العسكرية الدتعلقة بالسكان الأوروبيتُ تظهر مشاركة الجيش 
في توفتَ الأمن لذم وحماية مصالحهم الاقتصادية ،وما عدا ذلك فقد كان يستثتٌ 

ا فإنهم سيظهرون في صورة إظهارىم عمدا في الدشهد السينماتوغرافي ،وإذا ما ظهرو 
،ليعاد بسثيلهم  1958وقد استمر ىذا على الأقل حتى سنة مثالية كفرنسيتُ وطنيتُ ،

 (36) كأعداء للجمهورية وخطرا على الوحدة الوطنية بسبب نزعتهم الانفصالية.

ولدا كان الجندي الفرنسي الأداة الأساسية لعملية الغزو والسيطرة على      
لصده مركز الحدث السينمائي ولزرك الدعاية للخطاب الاستعماري ،فقد  الدستعمرة،فإننا

  « La bandera » تفننت الكامتَا الكولونيالية في إظهاره في أفلام عدة ،أهمها :
عام  Jean » Gabin"جون غابان "و  Julien duvivierلجوليان دوفيفي 

للمخرج  1932سنة « x" « Le sergent xفيلم الرقيب"،و1935
،والذي صور  « Vladimir Strizhevsky » ، "فلاديمير ستريزوفسكي"

 Légion » "جوقة الشرف"بددينة بلعباس مركز بذميع جيش الجوقة ،وفيلم 
d’honneur »  موريس غليز"للمخرج" « Maurice Gleize »  

 (37)1938سنة

أرادت السينما الاستعمارية من وراء ىذه الأفلام التي تصور جندي الجوقة إظهار       
تلك الشخصية الضائعة الدنفية من وطنو والبطلة في الدستعمرة والوفاء والوفاة في النهاية 

مثل ىذه البطولة لا تتحقق إلا في التًاجيديا الإغريقية ،غتَ أن الدخرجتُ ،لأجل الوطن 
ا النوع من الأفلام أرادوا إيصال للمتلقي ،وىو عادة الدعمر تلك الدواجهة ومنتجوا ىذ
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التي حكمت لعقود طويلة العلاقة بتُ الجندي والأىلي للسيطرة على الأرض،لتفسر لو 
صعوبة الاحتواء التي تصبو إليها الدهمة التحضتَية ،أنو نوع من المحاكاة للأفلام 

تصوريها للأىلي بأنو قاطع طريق ولسادع ومتعطش  الذوليودية الأمريكية "الوستتَن"في
 (38)للدماء،بينما الجندي بأنو متحضر وشريف وحامل رسالة

إن موضوع الأرض والدوت ، ظلت الصورة الأكثر ميلودرامية قبل وخلال الحرب     
التحريرية ،فقد استخدمت صور الدوت والدفن والدقابر والكنائس والنصب التذكارية 

لدستوطن وتظهر فرنسي الجزائر بأنهم أكثر قومية وحضارة وانتماءا لتبرر جهد ا
للجزائر،لأن الأموات يعدون في الصفو  الطلائعية للحضارة ،وىذا ما بذلى في الكثتَ 
من الأفلام الكولونيالية ،فالدقبرة في فيلم "الأرض والأموات"رمز قوي لتًسيخ فكرة 

 عام  "بوليني دي ارج"سللمخرج ال ""عطش الرجالقومية الفرنسية ،أما في فيلم 
 (39)فهي ترمز لتضحية الدستوطن الأول من أجل ىذه الأرض. 1949

الدرامية من خلال عرض ىذه الصورة  يوسعمن الفيلم الاستعماري  غرض لد يكن   
الاىتمام بالدشاكل الدتعلقة بكيفية تناول الزمان الواقعي  إلا بهد  بإثارةللمستوطن ،

،أي الحاضر والداضي والدستقبل ، أو الأحداث الدتتالية أو الدتباعدة ،بحيث يصبح 
ذا أهمية كبرى في وضوح -الذي يحاكي الوجود الاستعماري بالجزائر–عنصر الزمن 

 (40)يلدمانتعبتَ السينمائي ف التعبتَ وفاعليتو على الشاشة على حد

وإذا كانت السينما الاستعمارية في مقاربتها الفنية في معظم مواضيعها ذات بعد    
فإنها في حالات قليلة حاولت أن تعالج موضوع الجزائر كأرض  عنصري وإقصائي ،

فرنسية تتعايش وتتمازج فيها الأعراق الدختلفة،وأحسن فيلمتُ  يروجان لذذه الفكرة هما 
،وفيلم "قرية سرسو" "ويسمان "للمخرج 1950عام  الأبطال " "الجزائر أرضفيلم 
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،فقد أراد كارلوس إعادة تأليف التاريخ العام "كارلوس"للمخرج 1953عام 
للمستوطنتُ الأوروبيتُ في الجزائر بطريقة كرونولوجية لسالفة لطبيعة العلاقة التقليدية التي 

ت مع مر الزمن بتُ الدعمر ربطت الدستوطن بالأىلي،إنها حكاية الصداقة التي كبر 
في منطقة "فيكتور ىيغو"شوفان والفلاح أحمد ومعهما تنمو وتزدىر  القرية الصغتَة

والتي يكن لذا ،"الجزائر الفرانكو إسلامية"السرسو ،أراد الدخرج من عملو إلصاح فكرة 
 (41)الدستوطنون العداء الشديد

تهدا  الثوابت الوطنية والدينية إن طمس الذوية الجزائرية ،قد تواصل من خلال اس   
إذ لد يكتمل استعمار ،والثقافية بسلب الأنا وتفكيك الآخر كما يقول معظم مفكريهم

الجزائر إلا بوضع اليد على كل مفاصل المجتمع .وبذلك تتواصل عملية تصوير الأفلام 
في ىذا 1957وإلذ غاية فتًة ما قبل الاستقلال 1896في فتًات متقاربة من عام 

 . الابذاه النمطي والدخطط الدضلل

كان رصيد صناعة السينما الوطنية الثورية قبل :  ميلاد السينما الوطنية/رابعا 
،لرموعة 1957الاستقلال،والتي تشكلت خليتها الأولذ في الجبال على يد الثوار عام 

كانت ذي  من الأفلام الوثائقية القصتَة،التي أماطت اللثام عن جرائم الاستعمار،ال
الذين أتقنوا فن  جحافل الصحفيتُ والسينمائيتُ، ومعها ، تدعي مدرستو السينمائية

 ،إذ(42)يدكن لذا  إيذاء الإنسان مطلقا  بأنو الصورة الإنسانية التي لا الدعاية الكاذبة ،
بالفرنسيتُ وبأوروبي الجزائر ،ولو لبرىة من الزمن من اكتساب  الأىلي ساىم احتكاك
أي باختصار  ، ،... خراج ،التصوير ،كتابة السيناريوىات ،تركيب الأفلامالخبرة  في الإ

عملية إنتاج الفيلم الوثائقي الثوري من لحظة ولادة الفكرة إلذ عرضو في قاعات السينما 
وشاشات التلفاز،وكان لأصدقاء الثورة من الداخل والخارج بفضل خبرتهم السينمائية 
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ولدستهم الفنية دورا في لصاح الدهمة التي ولدت من أجلها السينما الثورية ،وىي نقل 
اقع الدر الذي يعيشو الأىالر،وحقيقة الثورة بالصوت والصورة للرأي العام صورة الو 

 .الآلة الإعلامية الاستعمارية تشويهو على الدوام تحاولطالدا الدولر،الذي 

بفريق كبتَ من  تهمفلام بالعربية ،ولاستعانالكولونياليتُ لأفقد مهد إنتاج والحق     
الر في نشأة سينما جزائرية وطنية نهاية الثورة الدمثلتُ وكتاب السيناريوىات من الأى

 "كاستيلا"قد كانت الشخصيات الفنية الرئيسية في إنتاجات ،فوبعد استقلال الجزائر
،مؤسس أول معهد "محي الدين بشطارزي "والدغتٍ والدمثل  اروغتَىا تتمثل في الدوسيق
مسئول  "البودالي"الدوسيقي والسفتَ  رجل الدسرح الدعرو ،وكذا و موسيقي جزائري ،

بدثابة  مافي العديد من الأفلام ،فه ومثلا االحصص العربية والقبائلية في الراديو .وقد كتب
رمز الحيوية الدتجددة للثقافة العربية و الأمازيغية في الجزائر،باعتًا  السلطات الفرنسية 

أحمد "، و"ميسوم مراوي"يقي بفنانتُ موىوبتُ أمثال الدوس ا لزاطتُوقد كان،نفسها
لصاحا جماىتَيا  بعد الاستقلال ، الذين عرفوا "كلثوم"،وكذا "احميدو"، "اقومي
 (43)كبتَا

  كانت الحاجة ملحة لإيجاد سينما تواكب مستَة حرب التحرير التي بدأت عام    
،وكان لابد لذذه السينما أن تنطلق انطلاقة علمية ومدروسة ولا تكون لررد 1954
-فتحت مدرسة للتكوين السينمائي في الجبال بالولاية أ1957في عام ف،ولذذا  مغامرة

)وىو فرنسي التحق بصفو  "رونييو فوتيي"مديرىا التي كان من الدنطقة الخامسة.
(،كان قد كلفو عبان رمضان بعد مؤبسر الصومام بالإشرا  44()جيش التحرير الوطتٍ

رفان يأملان في تأسيس أرشيف خاص بالثورة كانا الطإذ  على ىذه الدهمة النبيلة ،
وبذلك يعتبر رولش فوتيو أول من استعمل الكامتَا في الجبال ،بعد أن ترك نشاطو ،
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،سينمائيون يلتحق بو قبل أن صفو  جبهة التحرير،ل ينضمالإعلامي بفرنسا و 
 "بيار كليمون"آخرون،من الدناضلتُ الدقربتُ من الحزب الشيوعي ،وعلى رأسهم 

« Pierre Clément »  ،"يان لوماسون" « Yanne 
Lemasson » ، "سيسيل دي كوجيس" »  « Cécile de 

Cujis بيار شوليي"،الدكتور"   « Dr Pierre Chaulet . (45) 

كما  جزائريتُ،كانت ىذه الددرسة تقوم في البداية بدهمة تعليم وإعداد سينمائيتُ  
 البلدان الاشتًاكية والصديقة ،منها:كانت تنتج عدة عروض تلفزيونية وزعت على 

 شريط عن الددرسة نفسها -

 شريط عن لشرضات جيش التحرير  -

 (46صور ومشاىد عن مهاجمة مناجم الونزة.) -

الدقاومة عبر الصورة أن مكانيات ،وكان على إنتاج الأفلام بدا أمكن من إاستمر     
وأن توازي قوتها قوة الثورة ،وتواجو الدعاية السينماتوغرافية  تكون بليغة ومؤثرة ،

"بيار  كل من الاستعمارية في الداخل والخارج،ولد يدض وقت وجيز حتى استطاع  
وغتَىم ،نقل واقع الثورة في الجبال،والرد  "جمال شندرلي"و"رونيو فوتي"و كليمون"

كونها أفلاما قصتَة،وأغلبها   ورغم،الدضللة علامية الفرنسيةمن ىناك على الدعاية الإ
 عدة ،أفلام عبر صامتة،إلا أنها نقلت صدى الثورة وجرائم المحتل للرأي العام الدولر ،

الدذبحة الاستعمارية في حق الددنيتُ  تالتي صور  "ساقية سيدي يوسف" وفي مقدمتها
عام فوتي""رونيو الذي أنتجو الجزائر تحترق""العزل من التونسي والجزائري،وفيلم 

  (47). 1958،وتم عرضو عام 1957
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وىكذا ولدت السينما الجزائرية ومعها عوامل حيويتها كفن ملتزم بقضايا الناس    
عن عيون الجيش آمنة والوطن.وقد حرصت على أن برفظ أشرطتها في أماكن 

الفرنسي،فقد كان لابد في ىذه الدرحلة من جمع الأفلام خارج البلاد ،فهربت النسخ 
للأفلام الدصورة ،وجمعت في يوغسلافيا وثائق مصلحة السينما التابعة لجيش السلبية 

التحرير الوطتٍ،ومصلحة السينما التابعة للحكومة الجزائرية الدؤقتة فيما بعد،ولا يخفى 
على أحد كم ىي صعبة تلك الظرو  التي مورست فيها عملية إنتاج الأفلام، والتي 

 (48على سينمائيتُ تنقصهم التجربة )يد ودة،و ألصزت بوسائل وإمكانيات مادية لزد

باعتبارىم رواد السينما الجزائرية )فوتيي ،كليمون،شاندرلر(فتح ىؤلاء الثلاث      
نضموا لقافلة صناع الفيلم الثوري اأجانب وفرنسيتُ جدد جزائريتُ و سينمائيتُ لالمجال 

الدخرجتُ والدنتجتُ ،وساهموا من خلال عملهم في الجزائر في تدريب وبزريج جيل من 
 "السينمائيتُ الجزائريتُ ،الذين صنعوا روائع السينما الجزائرية بعد الاستقلال أمثال

...ألخ،ومن بتُ الأفلام التي أخرجت عشية  "محمد راشدي"،"لخضر حامينة 
للمخرج « Octobre à Paris »"أكتوبر في باريس" استقلال الجزائر 

"أشجار زيتون العدالة وفيلم ،« Jacques Panijel » "جاك بانيجل"الفرنسي 
" « Les oliviers de la justice »جيمس بلو"للمخرج" « James 

bleu »، الذي انتقد فيو ذىنية الدستوطنتُ العنصرية ابذاه الأىالر وسياستهم  و
" ألان للمخرج « La bataille de L’ile»"معركة الجزيرة" الانفصالية ،وفيلم

،الذي تضمن مشاىد الإرىاب الذي مارستو « Alain Cavalier » كافاليي
  (49) .لنسف مساعي استقلال الجزائر« l’oas »منظمة الجيش السري 
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نتاج الأفلام الجزائرية أن ينشأ ويتطور في مسار مستقيم نو لد يكن لإفإوالواقع    
عر  في مسار تاريخو القصتَ فقد ومنتظم فشأنو شأن المجتمع الجزائري ومؤسساتو ،

شعبها على  التعبتَ عن ثورةغتَ أنها أجادت في أخرى للأفول ،و فتًات للتألق 
دورا في صياغة توجهو لضو تصدير حقائق الواقع الدعاش،وتسجيل  ،ولعبتالاحتلال

كل   ىافي  بذنيدبرعت أن الثورة كما الأحداث التاريخية ،وخاصة الدتصلة منها بالثورة ،
ح لذا من الوسائل السمعية البصرية والكفاءات لتوثيق كفاح الشعب ما أتي

الجزائري،والدلاحظ أنو بالرغم من قلة إمكانياتها وتعدد مهامها وتعقدىا والحصار 
بالتفاتها لذذا القطاع استطاعت أن ،فإن الثورة 1958عد عام الدضروب عليها خاصة ب

من أن عمليات التمحيض والتًكيب كانتا توثق لدرحلة ىامة من تاريخ الجزائر ،وبالرغم 
وخاصة منها  الفرنسية "باريس" وفي بعض البلدان الاشتًاكية،  تتمان في لسابر العاصمة

 (50يوغسلافيا)

لإغراض التً  والتسلية بقدر ما كان  ذو الطابع الثوري الدلتزم جد ىذا الفنو فلم ي   
النسبة فبضرورة ملحة أفرزتها حرب التحرير ،استعملها الثوار كسلاح ووسيلة مقاومة .

ميلاد السينما الثورية الجزائرية كان في ظر  حتم :"للباحث عبد الغالش مغاربي فإن 
ل،وبالرغم ،فهي ذات مغزى وىد  ووسيلة نضا"عليها أن تكون أكثر التزاما وواقعية 

من عدم بسكنها من الجانب التقتٍ ،فهذه الأشرطة التي قدمتها لنا السينما الجزائرية 
الحديثة النشأة بسجد في مضمونها بطلا واحدا وىو الشعب الجزائري ،بشكل مبسط 
وبعيدا عن التعقيدات ،وبلا عنف إنها لد تقدم لنا قصصا خيالية لتسلية جمهورىا 

 (51قناع وكشف حقيقة الاستعمار)،ولكنها سعت لإسقاط ال
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 ألصزت خلال الحرب التحريرية العديد  من الأفلام الوثائقية القصتَة والدتوسطة ،  
فيلم  "رونييو فوتييو"من إخراج 1958-1957الدنتج عامي  "الجزائر الملتهبة "
بيار "،واللذان أخرجهما 1958سنة  "اللاجئون"،1958 ، "ساقية سيدي يوسف"

 "ياسمينة"فيلم  ، "ساشافييرني"من إخراج  1957سنة  "جزائرنا"،فيلم  "كليمون
عام  "بنادق الحرية" و "صوت الشعب"للأخضر  حامينة،وفيلمي  1961عام

..وغتَىا من الأفلام الثورية  "جمال شندرلر"و "الأخضر حامينة"للمخرجتُ  1961
 (52الأخرى)

للمسألة الجزائرية الصديقة تغتَت الدعالجة السينمائية الفرنسية  ومع اكتساب الخبرة 
،ومع الأيام وجدت الثورة أنصارا ومؤيدين لذا من قبل صانعي الأفلام وكتاب 

-1958السيناريوىات من الفرنسيتُ ، وفي نهاية الحرب ،أي ما بتُ سنوات )
ا جديدة معادية ظهر جيل من السينمائيتُ الفرنسيتُ الشباب أرسوا لسينم (1962

 Alain » "ألان روسني"للتوجو الاستعماري السائد أنذاك، أمثال 
RESNAIS »  موريال"بفيلم" « Muriel » "جون لوك قودار"Jean –

luc godard »  «  الجندي الصغير"بفيلم" « Le petit 
soldat »،"العاصي"بفيلم  "ألان كافالي"  

« L’insoumais » « Alain  Cavalier »،" جاك
 Adieu » "وداعا فيليبين"بفيلم   « Jacques ROZIER » "روزيي

philippine » ... أن ىذه الأفلام التي أنتجت بغاية إثارة الدشكلة  ،غتَإلخ
الجزائرية  في الوعي الجمعي للأمة الفرنسية لد بررك إلا بعض الضمائر الحية ،وبدت 
قليلة التأثتَ على أكثرية المجتمع الفرنسي،رغم أن معظم ىذه الأفلام لد تظهر بشكل 
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فرنسيتُ بالدرجة الأولذ فعلي حقيقة حرب التحرير ،وركزت في اختيار مواضيع بسس ال
،مثل بسرد الجنود،وبذاىلت معاناة الأىالر الكبتَة من البطش الاستعماري،لشا جعلها 

 ىناك ما يبرر،لكن (53) تفتقد للقوة والتشويق ،الذي بسيزت بو الثورة التحريرية 
عمل فرق العمل السينمائي من الفرنسيتُ والأجانب إلذ جانب جبهة التحرير  ،فذلك
القانون يجرم أي عمل فتٍ يقوم بالدعاية  للمنظمات الإرىابية و  وفا بالدخاطر ،لزفكان 
ولذا فمن الطبيعي أن يكون أي عمل  وظرو  العمل الديدانية كانت مناوئة، ،

وكان من الواجب  ،مرفوضا سينمائي  يوازي ويعادي التوجو الإيديولوجي الكولونيالر 
 (54)م الكولونيالر وخارجو"النضال داخل النظابذلك على اليساريتُ 

الاستقلال،  وبعدبرولت الأفلام الثورية التي تم إخراجها خلال فتًة حرب التحرير    
إلذ مادة خبرية ومصدر مهم للكتابة التاريخية ،وكما نقلت الكامتَا الثورية بفعل قوة 
تأثتَ صورتها ونصها الدلتزم وقائع الثورة ومعاناة الشعب الجزائري من القهر الاستعماري 

وبردت التًسانة الإعلامية للاستعمار ،صنعت الحدث بعد الاستقلال ،إذ أصبحت  ،
السينما  ،غتَ أن(55)ث للمعلومة التاريخية ،بعد الدصادر الدكتوبة والشفوية مصدر ثال
في نفس الخطيئة التي وقعت فيها  خلال السنوات الأولذ للاستقلال ،تقع الوطنية 

السينما الكولونيالية ،ولد تسلم من الاتهام الدوجو لذا بأنها سينما لشجدة للنظام الحاكم 
ثال فرحات عباس ومصالر الحاج ،وعبان رمضان أمعارضة لوجوه الدل ةقصيمللجزائر ،و 

(56) 

بالثورة ،وبذارب  ارتبطتبعد الاستقلال نية طبدايات الأولذ للسينما الو الإذا كانت و    
في فرنسا  المهجر"سينما "ميلاد في  ساهمتا نهأخرى تتحدث عن الواقع الجزائري ،فإ

ذاتها ،وكأنها جاءت لتواصل مستَة النضال السينمائي الوطتٍ التي بدأت مع رولش 
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فمباشرة بعد الاستقلال الاستغلال،فوتيي ،وتستكمل مشروع الثورة ضد كل أشكال 
، باب الذين ولدوا بالدهجر،أو ىاجروا في أعمار مبكرة شتُ الجالدخر  برز جيل من 

الذي تعيشو  صراع العنيف بذسد  فكرة اللخاصة ،و ت أفلامهم برمل همومهم اءجا
إلذ  بعادو  من الإ، والخثقافتهم وثقافة المجتمع الأوروبي الجالية في الاختيار بتُ 

فقد كان أول الأفلام ظهورا لذذه الفئة الشابة من وقضايا أخرى ،،وطنهم الأصلي
إلذ حياة فيو  تطرق  الذي"علي غالم"للمخرج "مكتوب"سينمائي الدهجر فيلم 

 .)57 (التي تعالش منها ىذه الشريحةالدهاجرين بفرنسا ومشكلة البؤس والعنصرية 

 الخلاصة

دمة الأىدا  تكريس كامتَتها لخمنذ نشأتها سعت السينما الكولونيالية إلذ        
توظيف الصورة للدعاية لدشروعها الاستيطالش وإضفاءه و ، العليا للاستعمار الفرنسي 

 لرامن الأى على الجميع وفي كل الابذاىاتالشرعية الأخلاقية والسياسية،وذلك بالتأثتَ 
قوة السيناريو،غتَ الصورة و  جمالية عبر استخدام  والدستوطنتُ والفرنسيتُ بالديتًوبول

تم إلصازىا من الفيلم العجائيبي انتهاء  أننا وجدنا البطل الوحيد في كافة الأفلام التي
بالفيلم الوثائقي ،ىو الأىلي الذي كان حاضرا في معظم مراحل السينما الاستعمارية 

وتظهر في ،كصورة مشوىة لتَمز للعقل الأوروبي ككائن دولش ،وغتَ متحضر ،
   . ةر اضعلى أنو حامل لرسالة الحالدعمر  مناسبات قليلة

كان لزل السخرية ،صانعا للسينما الدضادة للاستعمار ،فقد برول الأىلي الذي     
السينما استخدم ذات الأداة الثقافية لدقاومة الآلة الإعلامية الاستعمارية ،واستطاعت 

رد على ادعاءات الدستعمر تنقل رسالة الثورة للعالد و تلزليا ودوليا أن الثورية والوطنية 
 وأكاذيبو.
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