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            العربيالعربيالعربيالعربي    والأدبوالأدبوالأدبوالأدب    قسم اللغةقسم اللغةقسم اللغةقسم اللغة                                                
        الادٓاب واللغات والفنونالادٓاب واللغات والفنونالادٓاب واللغات والفنونالادٓاب واللغات والفنون    كليةكليةكليةكلية

))))الجزائرالجزائرالجزائرالجزائر((((        سوق اهراسسوق اهراسسوق اهراسسوق اهراس    جامعة جامعة جامعة جامعة 

Abstract: 
The problem of reading the 

contemporary poetic text requires a 

reader who not only consumes the 

text, but contributes to its production 

process. It also requires a background 

of knowledge and previous references 

in which it seeks to monitor the 

various signs, symbols and meanings 

embedded in new ways and 

mechanisms of criticism. 

Thus, it was the office of "Nabila 

reflected in the clarity of the night" 

RabiaJalati contemporary model 

through the language and elegance of 

its style is full of intensification and 

alienation, ambiguity and 

concealment, which brought together 

the imagination and reality. And from 

here we ask: How did the poet to 

explore the poetic text? What are the 

means and mechanisms that have been 

used to open their text to a visionary 

horizon that creates creativity 

 

 ::::صصصصــــــــــــــــــــــــملخملخملخملخ
إن إشكالية قراءة النص الشعري المعاصر، 
تحتاج إلى قارئ لا يكتفي dسـتهلاك النص بل يسهم 
في عملية إنتاجه dسـتدعاء خلفية معرفية ومرجعيات 

 سابقة يسعى من خلالها إلى رصد مختلف ا?لالات
و عليه .والرموز و المعاني المضمرة بطرق والٓيات نقدية

لربيعة " بية تتجلى في وضح الليلالن "فقد كان ديوان 
نموذجا معاصرا من خلال لغتها وأ�قة أسلوبها أ جلطي 

  والتي ،المليء dلتكثيف والتغريب و الغموض والإخفاء
 :و من هنا نتساءل. جمعت فيه بين الخيال و الواقع

كيف عمدت الشاعرة إلى استنطاق النص الشعري؟ 
  تفتح نصها وما هي الوسائل والالٓيات التي وظفتها ل 

  على أفق رؤيوي يصنع الإبداع؟ 
الشعر العربي المعاصر، اللغة : الكلمات المفتاحية

.الشعرية، الحداثة، الٓيات السرد، أفق التوقع
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        ::::توطئةتوطئةتوطئةتوطئة
ليس يخفى على دارس الشعر الجاهلي ما للعربي من علاقة وطيدة dلحيوان بعامة و الناقة 

قة  فقارئ هذا الشعر يلتقي ب¥ذج لا. خاصة مُ لنا جوانب شـيِّ حصر لها عن الحيوان، تصفه حينا و تقدِّ
يعُ في القصيدة الجاهلية شـيوعاً  من حياته أحيا� أخرى، من خلال هذا القصص الشعري ا®ي يشَـِ

وهي قصص تطلعنا على جوانب خفية من حياة لا يعرفها إلا من اقترب منه، أو . يغطي جُل° هذا الشعر
هُ و  ف على أسرار حياتهdلأحرى عاَشرََ   .تعر°

وإذا كان للحيوان بعامة حضور في حياة العربي و شعره فليس أكثر من حضور الناقة، هذا 
على مجال واسع من اه«م الشاعر الجاهلي إلى درجة أن° ذِكْرَ  -إن صح التعبير–الكائن ا®ي اسـتحوذ 

°ما هي رمز غيرها من الحيوا�ت الأخرى في معرض هذا الشعر يكون في الغال ب من خلالها و ٔ½ن
  .يسـتدعي سائر اÆلوقات من جنسها ؛فلم اسـتاثٔرت الناقة بكل هذا ¾ه«م؟

ر هذا التعلق الشديد dلناقة خاصة هو ما تؤديه من وظيفة dلغة الأهمية في حياة  لعل° ما يبرِّ
ِ و ترحاÊ داخل الصحراء الواسعة ا�دبة التي  ِÍّفرضت عليه سـنة التنقل ا?ائمالعربي،فهـي وسـي� ح .

فكانت بما أوتيت من صبر و ج� ومقاومة و  1"وأكثر القدماء يجيد وصفها لأنها مراكبهم:"يقول ابن رشـيق
وبهذا حملت عنه كثيرا من متاعب الحياة و . هي المؤه� أكثر من غيرها لأن تنهض بهذه المهمة تحد

  .قاسمته مسراته و أحزانه
أشار ابن قتيبة إلى شيء من مشاركة الناقة لصاحبها في السعي من ومن قبل ابن رشـيق، 

فإذا علم أنه قد اسـتوثق :"يقول مضمنا هذه الإشارة. أجل الكسب و الرزق؛ فهـي وسـيلته إلى الممدوح
و ¾سـ«ع Ê عقب dٕيجاب الحقوق، فرحل في شعره وشكا النصب و السهر و سرى  من الإصغاء إليه

انضاء الراح� و البعير فإذا علم أنه قد أوجب على صاحبه حق الرجاء و ذمامه  و الليل و حر الهجير
فالناقة حسب ما يذكر ابن قتيبة  2."التامٔيل، و قرر عنده ما �Ê من المكاره في المسير، بدأ في المديح

  . أداة الشاعر التي يتوسل بها إلى الممدوح، و يسـتذر من خلالها عطفه و كرمه
و العادة أن يذكر الشاعر ما قطع من المفاوز :"شـيق في هذا الرأي حيث قالوقد تبعه ابن ر 

وما أنضى من الركائب وما تجشم من هول الليل و سهره و طول النهار و هجيره، و ق� الماء و غؤوره، 
  3.ثم يخرج إلى مدح المقصود ليوجب عليه حق القصد و ذمام القاصد و يسـتحق منه المكافاةٔ

العربي dلناقة أنها كانت تمثل dلنسـبة Ê رمزاً دينيا يسـتحق التقديس و ومن أسـباب تعلق 
ه åوهذا الإعزاز للحيوان قد : "هذا ما أكده سـيد نوفل معتمدا على ما ورد في بلوغ الأرب، فذكر ما نص

. يبلغ في بعض الحالات ضرdً من التقديس مثل صنيعهم مع البحيرة و السائبة و الوصي� و الحامى
ت الناقة إذا أنتجت خمسة أبطن أخرها ذكر بحروا أذنها وشقوها، و امتنعوا عن نحرها و ركوبها، فكان
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و إذا و?ت الناقة عشر إ�ث تهمل و لا تركب، و لا يجز . واdٔحوا لها الماء و المرعى، و هي البحيرة
ون متتابعة كانت و إذا أتامٔت الشاة عشر إ�ث في خمس بط. وبرها، و لا يشرب لبنها، و هي السائبة

و الحامي الفحل أنتج عشر إ�ث متتابعات ليس بينهن ذكر حمى . الوصي�، و أجريت مجري السائبة
فهذه التقاليد تدل مع اختلاف في تفسيرها، . و خلى في أبÍ يضرب فيها. ظهره، فلم يركب، ولم يجز وبره

التقديس يبيح Ê أعز ما ?يهم، و  على أنهم كانوا يرتفعون dلحيوان، في أحوال خاصة، إلى ضرب من
يرَةٍ ((((: وقد جاء تاكٔيد هذه القداسة في النص القرانيٓ، لقوÊ تعالي 4.هو الماء و المرعي ُ مِنْ بحَِ °úيرَةٍ مَا جَعَلَ ا ُ مِنْ بحَِ °úيرَةٍ مَا جَعَلَ ا ُ مِنْ بحَِ °úيرَةٍ مَا جَعَلَ ا ُ مِنْ بحَِ °úمَا جَعَلَ ا

 ûالكْذَِبَ وَا ِ °úونَ علىََ ا ينَ كفََرُوا يفَْترَُ ِ ِ الكْذَِبَ وَاû وَلاَ سَائبَِةٍ وَلاَ وَصِيَ�ٍ وَلاَ حَامٍ وَلكَِن° ا®° °úونَ علىََ ا ينَ كفََرُوا يفَْترَُ ِ ِ الكْذَِبَ وَاû وَلاَ سَائبَِةٍ وَلاَ وَصِيَ�ٍ وَلاَ حَامٍ وَلكَِن° ا®° °úونَ علىََ ا ينَ كفََرُوا يفَْترَُ ِ ِ الكْذَِبَ وَاû وَلاَ سَائبَِةٍ وَلاَ وَصِيَ�ٍ وَلاَ حَامٍ وَلكَِن° ا®° °úونَ علىََ ا ينَ كفََرُوا يفَْترَُ ِ همُْ لاَ يعَْقِلوُنَ وَلاَ سَائبَِةٍ وَلاَ وَصِيَ�ٍ وَلاَ حَامٍ وَلكَِن° ا®° همُْ لاَ يعَْقِلوُنَ كْثرَُ همُْ لاَ يعَْقِلوُنَ كْثرَُ همُْ لاَ يعَْقِلوُنَ كْثرَُ   ....5555))))كْثرَُ
  .وبهذا تتاكٔد الصفة ا?ينية للناقة، و أنها كانت تمثل رمزا مقدسا في د��ت العرب قديما

أنها   6وقد حاول بعض المحدثين أن يقدموا تفسيرًا لسرِّ تعلق الجاهلي dلناقة، فذكر الكفراوي
قة و تاكٔيد فتوتهم داخل فضاء الصحراء تلبي رغبة في نفوسهم، إذ هي وسـيلتهم في تحقيق مغامرته م الشـيِّ

  7: و قد عبر امرؤ القيس عن شيء من هذا حيث قال. الرحب
ششششِ أرْبعََاِ أرْبعََاِ أرْبعََاِ أرْبعََا         رَاقِبُ خُلاَتٍ مِنَ العَيْرَاقِبُ خُلاَتٍ مِنَ العَيْرَاقِبُ خُلاَتٍ مِنَ العَيْرَاقِبُ خُلاَتٍ مِنَ العَيْ �� °نينينينيِ     اِ     اِ     اِ     ا�� بَا غيرََ أن عْتُ الصِّ °و أصْبَحْتُ وَد° بَا غيرََ أن عْتُ الصِّ °و أصْبَحْتُ وَد° بَا غيرََ أن عْتُ الصِّ °و أصْبَحْتُ وَد° بَا غيرََ أن عْتُ الصِّ     و أصْبَحْتُ وَد°

  8:المهامه الواسعة  فقال و ثم ذكر من بين هذه الخلات الأربع، ركوب الناقة و الضرب بها في القفار
مَ مَجهُولاً مِنَ الأرضِ بلَقْعََا مَ مَجهُولاً مِنَ الأرضِ بلَقْعََاو مِنهن° نصå العِيسِ و الليّْلُ شَاملُ           تيََم° مَ مَجهُولاً مِنَ الأرضِ بلَقْعََاو مِنهن° نصå العِيسِ و الليّْلُ شَاملُ           تيََم° مَ مَجهُولاً مِنَ الأرضِ بلَقْعََاو مِنهن° نصå العِيسِ و الليّْلُ شَاملُ           تيََم°   و مِنهن° نصå العِيسِ و الليّْلُ شَاملُ           تيََم°

ا تحقق Ê هوايته، وتمكنه من اسـتعادة زمن  وهذا يجعلنا نفهم أن من أسـباب شغف العربي dلناقة أنه°
  .اÆاطرة و الفتوة و الصبا

برر اه«م العربي بناقته dعتبارها رمز للأمومة الخصبة و العطاء  أما وهب رومية، فقد
وما أشد ما كان العربي متلهفا لهذه الخصوبة و هو يعيش ذ� العقم في بيئته الصحراوية  .9المسـتمر

  .والجفاف بسبب ما سلط عليها من عوامل القهر
فقد راهٓا رمزا للقوة التي لا غنى كما كان إكبار الجاهلي لناقته و تقديسه لها من تقديسه للقوة، 

هما dسـتمرار رمز :" وهذا ما ذهب إليه كمال أبو ديب حيث قال معلِّقاً عن الناقة و الحصان معا. Ê عنها
للقوة و المنعة والصلابة في عالم هش متكسر متفتت، و هما dسـتمرار رمز للثبات و ¾نتصاب الضخم 

و التلاشي في الزمن، وهما dسـتمرار موحدان dلشاعر في وجوده  الراسخ في عالم أكثر ما يميزه التغير
  10".الفيز�ئي، وفي غرض وجوده وغايته

أن الناقة مثلت dلنسـبة  d11لإضافة إلى ما تقدم، فقد رأى كثير من ا?ارسين المحدثين و
سان في كل حين، للعربي قديما المنقذ و اÆلص من القهر الزمن و جبروته، من الموت ا®ي يتهدد الإن 

  .من الهم باشٔكاÊ و صوره اÆتلفة
من هنا غدت الناقة رفيقا عزيزا للعربي قد لا تكتمل الحياة إلا بوجوده، وبذ� كان من حقها 
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. عليه أن تحظى عنده بكل هذا الشغف و ¾ه«م، و أن تكون Ê مصدر فخر، و مالاً تقُاَسُ به ثروته
  .?و أن تحل عنده محل النفس و الو

ونظرا لهذه القداسة التي حظيت بها الناقة ?ى الشاعر الجاهلي فقد غدت مصدر إلهام Ê، و صار 
مقطع الناقة من أهم اللبنات التي أسهمت في تشكيل بناء القصيدة القديمة، إذ غالبا ما يعقب ت� 

  .المقدمات التي تمهدُِّ للقصيدة
        ::::�قة طرفة بن العبد�قة طرفة بن العبد�قة طرفة بن العبد�قة طرفة بن العبد

اقة في معلقته بذكر السبب ا®ي من أجÍ لاذ بهذه الناقة، فهو الهم، و يمُهدُِّ طرفة لمقطع الن
و بمجرد أن يقيم هذا الجسر، يسترسل مباشرة في رصد صفاتها، و نحت . هو السعي إلى الخلاص منه
Íا �قة نشـيطة، و هي من الخف°ة و . تمثالها بكل جزئياته وتفاصي و أول ما يطالعنا من هذه الصفات، أنه°

ا متجددة النشاط إذ تصل سير الليل بسير النهار. ¾ندفاع بحيث لا تسـتقيم في سيرها شدة ثم . كما أنه°
ا �مة الخلق، متوازنة، قد أمنت العُثاَر، عظا�ا صلبة متينة، شبيهة بالٔواح التابوت العظيم، و هي  إنه°

ا سريعة سرعة . لأرضمكتنزة اللحم، صلبة صلابة ا" وجناء"تضاهي الجمل في قوته، " جمالية" كما أنه°
        . النعامة حي¥ تعرض للظليم، مما يجعلها تحاكي الإبل الكريمة الموصوفة بسرعتها الفائقة

و في البيت الخامس ما يوفر هذه الصفات المتقدمة، خاصة ما يتصل بمظاهر القوة، إذ هي 
  12بيع ليكون ذ� كما يذكر الزوزنيdلوفرة و المرعى الخصيب، و اختار لها الشاعر أ�م الر  �قة محاطة

كما أرادها أن تكون في صواحب لها، ليكون ذ� أدعى لها على . أوفر للحمها و أشد تاثٔيرا في سمنها
  .الرعي، بما تحققه ت� المشاركة من منافسة و إ"رة للرغبة

هُ بذنبها وحرصاً على ¾حتفاظ بهذه البنية القوية، فقد جعلها �قة شرودا مجافية للفحل،  åتصد
حتى لا يتمكن منها، فتسْلمَِ من اللقاح، و dلتالي تامٔن من تعب الحمل، و ما يسببه من هزال و تراجع 

  .القوة و الحيوية و السرعة
نب ا®ي وف°ر الحماية من الفحل فبدا Ê بشعره الملتف و  ويظل الشاعر مشدودا إلى هذا ا®°

و في ذ� دلا) على وفرة الشعر، و في . م ذنب هذه الناقةٔ½نه جناحا نسر ضخم و قد غرزا في عظ
  .هذه الوفرة ما يعزز فعل الحماية

، فيذكر أن لها "التمثال"ثم يمضي بعد هذا في اسـتكمال جزئيات هذه الناقة، أو dلأحرى 
 و لها فقرات م«سكة. فخذين طويلين ممتلئين لحما، قد شابها في ارتفاعهما مصراعي dب لقصر عال

فمن السعة بحيث تبدو هذه  أما إبطاها. ٔ½نها قسي+ في انحنائها و صلابتها  متداخ�،  و أضلاع متص� بها
ا إلى جانبيها الناقة و هذه صفة محمودة في الإبل ذ� أن سعة . و ٔ½ن بيتين من بيوت الوحش قد ضمَُ

  .13الإبط أبعد لها من العثار كما يذكر الزوزني
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أخرى مماث� لهذه، حين تحدث عن مرفقي هذه الناقة القويين الظاهرين ويثني الشاعر بصورة 
قاء ا®ي يحمل دلوين مملوئين  عن جنبيها، مركزا على جانب السعة ف1 بينهما، فتراءت Ê في الصورة الس°

  .dلماء، مباعدين عن جنبيه �حيتي اليمين و اليسار
و صلابته بقنطرة الرومي، فهـي في جميع ثم يشـبه طرفة �قته في ضخامتها و تماسك بنائها 

أعضائها و مكونتها شديدة و متينة؛ إنها قوية الظهر، مفتو) اليدين، عظيمة الرأس، عالية الكتفين،صلبة 
لها عنق ممتدٌ مرتفع و منتصب يماثل ذنب . الجنبين صلابة الصخرة الملساء و الأرض الغليظة

يناها صافيتان كالمراةٓ، وهما في غؤورهما شبيهتان بكهفين، وع . السفينة،وجمجمة حديدية كالعلاة صلابة
ماء أي على " صادقتا السمع"ولها أذ�ن.أما العظم ا®ي يقيمها من الناحية العلوية فصلب كالصخرة الص°

درجة عالية من اليقظة و القدرة على التقاط الصوت �ما كان خافتا، وهما من النوع ا?قيق الحاد 
  14.مسـتحبة في اذٓان الإبل بعامة المنتصب،وت� صفة

ثم إن° طرفة يضيف هنا ميزة أخرى حين شـبه أذنيها باذٔني ثور منفرد بنفسه في الخلاء، لأنه يكون في 
  .هذه الحال أكثر يقظة و حيطة

°ه و  أما قلبهُاَ فذكي+ خفاق سريع الحركة، يهتز لأبسط الأشـياء، لكنه dلمقابل أيضا صخري+ صلبٌ، بل إن
ة م«سكةالأض   .لاع تكتنفه كالصخرة التي أحاطت بها حجارة متراص°

عة في يد صاحبها، يكيِّفُ سيرها كيفما -بما احتوته من قوة البناء–و أخيراً، فإن° هذه الناقة  ضة طيِّ مرو°
  .يشاء، فان شاء أرقلت و إن شاء لم ترقل

ها لها الشاعر من مصدري القو  ة و السرعة قادرة و مؤه� و هي بهذه المواصفات التي تخير°
عب في نفس المرافق ا®ي ضاق dلمكان و أيقن الهلاك، و  åلتخطي هذه الفلاة القات� التي زرعت الر
صار يتمنى أن لو كان قادرا على أن يفدي الشاعر بنفسه من عناء هذه الرح� التي لا يعتقد من بعدها 

  .النجاة
ما يرتفع بها عن  معلقته، و حشد لها من الصوروبعد، فهذه �قة طرفة كما صورها لنا في 

 سخر لنحته مادة متنوعة اسـتقاها من الحجارة، و الأجر" تمثالا"أو " مثالا"إطارها الطبيعي، ويجعلها �قة 
و ما إلى ذ� من العناصر . و القرمد، و الأرض، و الخشب، و الحديد، و القسي،و حيوان الصحراء

نا في النهاية هذا البناء الضخم لناقة تعادل قنطرة الرومي التي أحكم التي توحدت و انصرفت لتشكل ل 
فهل نحن بعد هذا أمام �قة حقيقية؟ إننا بكل تاكٔيد نلتقي بكائن خرافي ألبسه طرفة كل مقومات . بناؤها
ثم بث فيه ما اسـتطاع من معاني الحيوية والنشاط و ¾ندفاع ليجعل من �قته هذه أداة فنية ،القوة
  .رة على مناز) ا?هر والتصدي لقهره و جبروتهقاد

كائن أسطوري كامل في صفاته الجسمية، وهي رمز : "فهـي كما عبرّ عنها عفت الشرقاوي
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  15.انطلاق طرفة  و تحقيق إرادته في الحياة
و حي¥ نعيد النظر في الصفات التي اسـتجمعها لها الشاعر، سـنجد أنها في مجملها تصب في 

و النشاط ولا شك أن الإلحاح في طلب دلالات  القوة و الصلابة، ثم محور السرعة: محورين أساسـيين
القوة  و السرعة على امتداد ثلاثين بيتا خصصت لهذا المقطع إنما يعكس و>ين متقابلين متضادين، 

الزمن يتمثل الوجه الأول في المقدمة و ¾نتصار، و يتجلي الوجه الثاني في الفعل المقاوم ا®ي يجسده 
كقوة مدمرة فينبغي أن نعلم بانٔ° الشاعر الجاهلي، بقدر ما تسامى بناقته، وجعل منها نموذجا قادرا على 

و البقاء، بقدر ما يعكس هذا التسامي فاعلية الخصم و مسـتوى ضراوته، أو  الموا>ة و تحقيق الكينونة
  .فلنقل إن درجة تضخيم الناقة كانت بمسـتوى وعيه بماسٔاة المصير

تطالعنا هذه الثنائية مع أول بيت من هذا المقطع، حي¥ أعلن طرفة منذ البداية بانٔ �قته هي و 
الوسـي� لتحقيق ¾نعتاق من أسر هذا الهم ا®ي يحضره، و ليس هذا الهمّ في تقديري إلا هاجس 

ع ا®ي يسكن وعيه، و يدفعه dسـتمرار إلى ال«س الخلاص °ه الهمّ ا®. الموت المروِّ ي يشغل dل إن
لهذا قال . الشاعر الجاهلي بعامة، ويسـتحثه دوما على خلق الٓيات الموا>ة ضد فاعلية الزمن الهادمة

  16." لقد كانت ا�اهدة في هذا الشعر هي مجاهدة الأ�م: "مصطفى �صف
فهذا هو الهم ا®ي يحاصر الشاعر و يفسد عليه حياته، و هذا هو حجم قهره و جبروته، و 

وبذا� . ذا راح طرفة يسـتجمع لناقته ما وسعه الخيال من معاني القوة و ¾ندفاع والنشاطلأجل ه
يضعنا - إذن–يشكل هذا المقطع حركة مضادة للحس ¾نهزامي ومشاعر ¾ستسلام؛ فمنذ البيت الأول 

او) الموت في الشطرة الأولى، و التحدي Ê و مح/ أمام هذا الجدل و هذا الصراع القائم بين الهم
" العوجاء"الإفلات منه في الشطرة الثانية dلوسـي� الناجعة التي اخترها الشاعر، ممثً� في هذه الناقة 

و هي مبالغة . السـيطرة على ضبط سيرها، و توازن حركتها -أحيا�–التي لفرط نشاطها وسرعتها، تفقد 
ائرة الهم، و المضي بعيدا ما واضحة في تصوير سرعتها و اندفاعها، يبررها حرص الشاعر على تخطي د

  .أمكنه ¾بتعاد
في عجز البيت، و المتضمنة لهذا الطباق ا®ي يفيد الفعل و " تروح تغتدي"و تاتئ عبارة 

وهذا ما . ضده، فتشـيع كذا� جوا من الصراع تبطنه ا®ات الشاعرة نتيجة ما تعانيه من قلق وجودي
Êفي أعماقها، أعماق لتي تروح وتغتدي هي نفس طرفة قال ا المر والعوجاء:"اكٔده مصطفي �صف بقو

  17." و لا تستريح طرفة لا تسكن 
و نمضي إلى البيت الثاني، فيسـتوقفنا أيضا هذا الجدل عبر هذه المفارقة التي تكشف عن 
صورة الناقة القوية، التي اتصلت قوتها dلموت، فهـي مفارقة عجيبة، إذ تمتزج فيها معاني القوة و الصلابة 

  ."التابوت" ممث� في عظام الأضلاع التي يشـبهها dلألواح المتينة، بدلا) الموت التي يحيل عليها 
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ترَُى ما ا®ي اسـتدعي الموت إلى وعي الشاعر لحظة تشييده لتمثال �قته الأسطورية؟ إنه 
و . التفوق حسå الفناء المريع ا®ي لا يكاد يبرح نفسه؛ فهو حاضر حتى في لحظات الإحساس dلقوة و

 18." رح� الشاعر على �قته هي رح� الحياة نفسها: "نحن إذا سلمنا مع وهب روميه بانٔ
أمكننا أن نسـتانٔس بعد ذ� بتاؤيÍ ?لا) هذه الصورة التي تجمع بين الناقة والموت، و التي نقع عليها في 

  19. غير ما موضع من الشعر الجاهلي
يه أن هذه الجنازة المحمو) على ظهر الناقة هي الموت ا®ي يعول ففي التعليق هذا الجانب، يرى روم 

  20. الحياة في حلها و ترحالها و سرورها و بكائها
غير أن البيت الثاني لا يكتفي بهذه اللوحة القاتمة، إنما يضعنا أمام لوحة أخرى مضادة معبرة 

عليه دلالات ايجابية واضحة تترجمها أولا عن الحياة، حيث تمتزج معاني القوة dلجمال الفني، وهو ما يضفي 
  ".نصاتهٔا"هذه الحركة و هذا النشاط في سير الناقة بعد أن اسـتحثها صاحبها على السرعة 

و من . و يتحقق أيضا من خلال هذا الطريق الأملس ا®ي يشـبه الثوب اÆطط المزخرف
داً في الموت، و هنا تتعمق المفارقة و التضاد بين المشهد الأول ا®ي يتشكل في ا لشطرة الأولى مجس°

  .الثاني ا®ي يتحقق في الشطرة الثانية بوجود هذه الصورة المتحركة المنمقة dلخطوط و الألوان
°ما  إن° وجود هذه المفارقة في هذا البيت داخل سلس� من معاني القوة التي أسـبغها الشاعر على �قته إن

  .إن الصدام بين قوى الإيجاب و السلب هو جوهر الحياة و. القصد منها هو تاكٔيد لمبدأ الصراع
°ه ملازمه  و لم يكن طرفة الشاعر الجاهلي بعامة ليتطهر من هذا الحس الفاجع dلفناء، بل إن

و ا®ي نلاحظه أن هؤلاء الشعراء بمجرد أن يسـتعيدوا إلى وعيهم هذه . ملازمة الظل ا®ي لا يبرحه
ا و هذ. زيمة يسارعون في طلب الملاذ، و التحصن بمظاهر المقاومة و الثباتاللحظة الماسٔوية الملفوفة dله

د �قته عبر سلس� من " التابوت"ما فعلته طرفة في هذا النموذج، اذ راح عقب اسـتحضاره للموت  يزوِّ
، لتاخٔذ من ا®كر روح "جمالية" -بداية–فجعلها . الصور بما أمكنه من صفات القوة و الصلابة و الصمود

وجناء مكتنزة اللحم " و هي. و ¾سـتبسال، dلإضافة إلى قوة بنائه الشجاعة و المغامرة و التحدي
كالأرض الصلبة، و لهذه الصلابة دلالتها الرمزية، لهذا فان الشاعر سـيلح في طلبها عبر صور عديدة؛ 

أي الصخرة الملساء، " كخلقاء"و أن ظهرها .التي شـيدت dلحجارة الصماء و القرمد" كالقنطرة"فهـي أيضا 
" ، و "المبرد" و " كالعلاة"و عظام رأسها حديدية . تشبيها dلأرض الغليظة المتينة" القردد"و هي أيضا 

ترى ما سبب ". كمرداة صخر"وحتى قلبها كان من أشد الصخور صلابة و مقاومة، إنه .صخرية" حجاجيها
  .الإصرار على هذه الصخرية و الصلابة؟

لا شك أن إحساس الشاعر بهشاشة الوجود الإنساني أمام قوة الزمن و بطشه هو ا®ي و?° 
لقد رأى في .  نفسه هذه الرغبة الجامحة في التسلح بكل مظهر قوة يجدُ فيه ملاذًا يعصمه سطوتهفي
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لاب، و هذا ما عبر عنه و هب  مå الصِّ åا?هر قوة حديدية لا تقهر، ولا تقوي على موا>تها إلا° هذه الص
Êغموضه؟ لا يفَِلُ الحديد إلا  فكيف تسـتطيع هذه الناقة أن تحرر مبدعها من الآم الزمان و:" رومية بقو

... وإذا كان الزمان قاسـياً صلبًا، تكرå أ�مه و لياليه دون أن يلتفت إلى الوراء  -ف1 يبدو–الحديد 
هاَ دون توقف أو التفاف �ما تكن الظروف أو  فليس أمام الناقة إلا أن تكون صلبة قاسـية تمضي على أمِّ

  21." و تصاوÊ، و تقف Ê رصدا و لو إلي حينالمشقات، فGنهٔا تباري الزمان نفسه 
و لأجل هذا شـي°د طرفة �قته من الحديد، والاجٓر، والحجر الص�، والأرض الغليظة، واللوح 
ن  المتين، ليخر>ا في النهاية في صورة كائن أسطوري ينطوي على قوة خارقة للمقاومة والتصدي، و لتهوِّ

مام هذا العدو الغاشم، و تخفف عنه وطاةٔ التفكير في ماسٔاة عنه بعد ذ� مرارة الشعور dلهزيمة أ 
Íيسْخَرُ من العدو."الوجود التي أرهقت عق å   .كما يقول مصطفي �صف. 22" فالبناء الأصم°

بُه و من عظام :ولم يكن هذا الوصف المتعالي ا®ي يضخم كل عضو من أعضاء الناقة ويصلِّ
لمرفقين ثم اليدين، و كذا العنق، والجمجمة وما سوى ذ� من الأضلاع إلى الوجنتين إلى الفخذين، فا

بهذه الناقة النموذج معتمدا لغة مسـتوحاة من ذات الحقل،  -الوصف–المكو�ت والأعضاء، وا®ي ينتهـي 
  .القنطرة، القرمد، الخلقاء، القردد، و العلاة الحديدية، و كذا المبرد: و من ذ�

d خر لها الطاقة اللازمة التي يوفرها وقد حرص الشاعر على أن يتعهدها لرعاية التامة، و يد°
هذا المرعى الخصيب بواد لا تكاد تنقطع عنه الأمطار، في زمن الربيع ا®ي هو زمن تفجر الخصوبة و 

و ترسـيخا لفكرة الصلابة و الثبات و القوة لأجل مقارعة ا?هر و  فلم يكن كل ذ� إلا تعزيزا. الحياة
  . ه¾ح«ء من قهر 

و فكرة الحماية هنا واردة في النص بشكل لافت للانتباه، تشـيعها مجموعة من الصور و 
العبارات تتخلل هذا الوصف؛ فالباب المنيف ا®ي يوفر الحماية و المنعة للقصر، و قنطرة الرومي التي 

ي شـبه تضمن سلامة العبور، وجناحا النسرّ، والسقف المسـند، والأضلاع التي كالقسي، والكهف ا®
د و يلتقي في الوظيفة، و هي توفير الحماية.به الحجاج ا®ي يقي العين و هو ما يعكس . كل هذا يتوح°

و قد تجلى هذا . حاجة الشاعر لهذه الحماية و يكشف عما يسـتقر باعٔماقه من خوف و فزع لا يفارقه
كمكحولتي "عن صغيرها الخوف في �قة طرفة في أكثر من موضع ؛ فعيناها تشـبه بقرة وحشـية مفزوعة 

وع ". مذعورة و لا شك ."مخافة ملوي"، و هي دائمة الخوف من السوط "أروع نب°اض" وقلبها ذكي مر°
أن هذا الإحساس الطاغي dلخوف هو إحساس يبطنه الشاعر وقد أسقطه على �قته، و ليست هي 

Ê ة مقنعة، و ليس ذ� السوط في و أنها ا®ات الشاعرة في صور.في هذه الحال إلا° معادلا موضوعيا
ما وظيفة : هل سالٔنا أنفسـنا مرة:"و قد أكد هذه الرمزية وهب رومية. الحقيقة إلا رمزا عن ا?هر

السوط ا®ي يلسع ظهر الناقة؟و هل حاولنا أن نربط بين هذه الوظيفة و وظيفة الهر ا®ي يخدش 
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يظهران " السوط"و" الهر"يزعم الشاعر أن .الناقة و يظفرها طول الرح� لا فرق بينهما عند التحقيق
  23".حدة الناقة سرعتها و نفارها، و أزعم أنهما رمزان ل�هر

قد اجتهد في تشييد هذا البناء الضخم القوي  -على النحو ا®ي رأيناه–وإذا كان الشاعر 
°ه لم يجعÍ نصُُبًا قارًا أو تمثالا جامدا، بل لقد أمدّه dلحيو  ده الصلب لناقته، فإن ية و النشاط ا?ؤوب، وزو°

فالناقة dلنسـبة للشاعر  ،dلحركة و السير الجاد، المتواصل ليكسـبه صفة الحياة و فعالية التاثٔير ¾يجابية
و لو لم يفعل طرفة ذ� لما انتظر جدوى .24" أسلوب من أساليب التعويذ لأنها تجسد الحركة المسـتمرة"

ن المبالغة في تاكٔيد الثبات في غياب الحركة ينتهـي رمز� dلجمود و ذ� أ " من هذا البناء العظيم الأصم،
  25. الموت

®ا، فإننا حي¥ نعيد النظر في هذا الوصف سـنجد أن الشاعر يزاوج بين الصلابة و السرعة، 
وبين عناصر البنية القوية و مظاهر النشاط، مع ملاحظة أن أول ما حدثنا عنه من هذه الصفات 

، ليثنيِّ بعدها بمواصفات البنية الثابتة إن صح "تروح و تغتدي -قال المر–العوجاء " يتصل dلحركة،
  .و هكذا يمضي مراوحًا بين الصفات الجامدة والمتحركة. التعبير

حيث  ،أما الأولى، فقد سـبق الوقوف عندها و أما الثانية فتتوزع على مجموعة أبيات النص
ور و الص åفات ما يشيَِ بهذه السرعة الفائقة؛ فهـي تاخٔذ سرعة النعامة حين اختار الشاعر لناقته من الص

ها من أكرم الإبل و أنجبها، وجعلها تباري .تعرض للظليم بعيدة و خد "وهي  ،"العتاق الناجيات" كما تخير°
  .، و في ذا� تكنية عن شدة السير و السرعة"الرجل

: عبر هاتين الصفتين المتتاليتينوفي البيت السادس عشر تصعيد لهذه السرعة و تكثيف لها 
فاق و هي " الجموح" å?لمبالغة في السير " التي تفقد السـيطرة في سيرها لفرط نشاطها، ثم° اd Nالتي تو

وشدة ¾ندفاع، و في هذه الكلمة ما يحُيل على حركة تدفق السـيل، و هي بذ� تو? حركة متفجرة  
  .dلأروع و النب°اض ما يكشف عن الخفة و النشاط كما أن° في وصف القلب. واندفاعا هائجا

الصلابة و : و بهذا يتضح لنا أن° وصف طرفة لناقته ينبني على أساسين واضحين هما dختصار
ي و ¾ختراق ليوفر . السرعة؛ فمع الصلابة يكون الثبات و الصمود؛ و مع السرعة يتحقق فعل التصدِّ

 Pين يؤدي وظيفتين؛ وظيفة الحماية و مقارعة ا?هر، ثم الشاعر بتوافرهما أداة �جحة،و سلاح ا ذا حد°
  .محاو) تجاوزه و¾نتصار عليه

ولا شك° أن° طرفة قد اد°خر هذا البناء المتعالي، و هذه القوة الخارقة، متمث� في �قته 
ا الموا>ة مع رح� شاقة و  الأسطورية لموا>ة ما كشف عنه في البيت الأخير من هذا المقطع، إنه°

رة، فهذا البيت  يتضمن  - إذن- صحراء قات�، هي في الحقيقة وجه اخٓر من ا?هر وأحد أ�ديه المدمِّ
خلاصة الأسـباب التي دفعت dلشاعر في غير روية و لا تردد إلى ال«س كل مظاهر القوة لتحصين 
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  .هنفسه من خلال هذه الناقة التي تعدå امتدادًا Ê، أو dلأحرى صورة من
°ما يعُِدå �قته لخوض معركة شرسة لا يكتب فيها البقاء إلا° لمن  لقد كان طرفة من وراء هذا الوصف و ٔ½ن

  .كانت Ê الغلبة، و امت� سلطان القوة
على أنه ينبغي أن نلاحظ أن نترك �قة طرفة بانٔ° هذا المقطع و إن كان يمثل حركة إيجابية 

°ه لم يخل من الإقرار dلعجز والخوف من المصيرمضادة للإحساس dلهشاشة ومشاعر  . ¾ستسلام، فإن
Êفي بعض الأحيان-بدت الناقة : "وقد أشار مصطفى �صف إلى ما يؤكد هذا متحد" عن الناقة في قو - 

�مومة مثق� dلأعباء حتى في لحظات النصر التي يتخيّلها الشاعر"26.  
°ما هو مسكون بحسِّ الهزيمة فالانتصار ا®ي نسجÍ في هذا المقطع ليس و لنا . انتصارا مطلقا إن

ي؛ الفعل وردّ  أن نعيد التامٔل في بعض صور هذا الوصف وسـنجد بين كل صورة وأخرى توازٍ ضدِّ
في مقابل الناقة ) ا?هر/ الهم: (ومن أمث� ذ� ما ورد في البيت الأول. الفعل، الموت في مقابل الحياة

  .كثيرة النشاط
�° " الأمون" ت الثاني الناقةو في البي ثم البيت السادس و ".التابوت" التي يوازيها ضدِّ

فتتراوح ا?لالات . ، وهو في ذات الوقت كمرداة صخر"أروع"العشرون ا®ي يصف لنا قلب الناقة بانٔهّ 
ا قوية زة رغم أنه° شامخة  المرتبطة dلناقة هنا بين السلب و الإيجاب؛ إنها خائفة مذعورة قلقة متحرِّ

  .متحدية
ا تحمل dلموازاة دلالات الجبن " الروعاء"كما أن° صفة  ت عن معاني الخفة والنشاط و¾ندفاع فإنه° وإنْ عبر°

  .و الخوف
وأن . و بكل تاكٔيد أن° هذه الصور صريحة ا?لا) على فكرة الصراع التي تشغل dل الشاعر

عاً بفكرة الفناء في انٓطرفة حي¥ راح يشـيد تمثال �قته النموذج كان م  وما . سكوً� بهاجس القوة، مروِّ
ماتها الخارقة التي أبدعها في معلقته إلا° علامة عن رغبته الجموح في إشـباع  ت� الناقة الأسطورية بمقوِّ

ا رمز شعري يكشف . الحاجة إلى القوة و الصلابة إزاء إحساسه اليقيني بهشاشة الوجود الإنساني إنه°
فكان إصراره على إخراج �قته في ت� . اعر الوجودية وإحساسه بماسٔاة المصير الإنسانيعن رؤ� الش

 .الصورة المتعالية تحدٍّ لقهر الزمن و جبروته و سعيا إلى تجاوز هذه الماسٔاة
        ::::نص المعلقةنص المعلقةنص المعلقةنص المعلقة

دَِيدَِيدَِيدَِيبعَـــــــــوْجَاءَ مِرْقاَلٍ تــبعَـــــــــوْجَاءَ مِرْقاَلٍ تــبعَـــــــــوْجَاءَ مِرْقاَلٍ تــبعَـــــــــوْجَاءَ مِرْقاَلٍ تــ        و إنيِّ لاûمْو إنيِّ لاûمْو إنيِّ لاûمْو إنيِّ لاûمْضيضيضيضيِ اِ اِ اِ الهلهلهلهم° عنْدَ احْتِضَـــــــــــــــارِهِ م° عنْدَ احْتِضَـــــــــــــــارِهِ م° عنْدَ احْتِضَـــــــــــــــارِهِ م° عنْدَ احْتِضَـــــــــــــــارِهِ          ــــــــرُوحُ و تغْتــــــــرُوحُ و تغْتــــــــرُوحُ و تغْتــــــــرُوحُ و تغْتــــ
ُـــــــــــــــــــدِ         اûمُـــــــــونٍ ٔ½لـــــوَاحِ الإرانِ نصاتٔــــــــــهااûمُـــــــــونٍ ٔ½لـــــوَاحِ الإرانِ نصاتٔــــــــــهااûمُـــــــــونٍ ٔ½لـــــوَاحِ الإرانِ نصاتٔــــــــــهااûمُـــــــــونٍ ٔ½لـــــوَاحِ الإرانِ نصاتٔــــــــــها °هُ ظهرُْ برُْج ُـــــــــــــــــــدِ على لاحـــــبٍ ٔ½ن °هُ ظهرُْ برُْج ُـــــــــــــــــــدِ على لاحـــــبٍ ٔ½ن °هُ ظهرُْ برُْج ُـــــــــــــــــــدِ على لاحـــــبٍ ٔ½ن °هُ ظهرُْ برُْج         على لاحـــــبٍ ٔ½ن

اَــــــــجمَــــــــــــــــجمَــــــــــــــــجمَــــــــــــــــجمَــــــــــــــــ اَ وجْناَءُ ترْدِي ٔ½نه° اَ وجْناَءُ ترْدِي ٔ½نه° اَ وجْناَءُ ترْدِي ٔ½نه° ٌٌ وجْناَءُ ترْدِي ٔ½نه°   ـــــــدِ ـــــــدِ ـــــــدِ ـــــــدِ سفَنجَّة تبرِْي لأزْعَر أرْبـَــــــــــــــــــــــسفَنجَّة تبرِْي لأزْعَر أرْبـَــــــــــــــــــــــسفَنجَّة تبرِْي لأزْعَر أرْبـَــــــــــــــــــــــسفَنجَّة تبرِْي لأزْعَر أرْبـَــــــــــــــــــــــ  ـــــــــاليةـــــــــاليةـــــــــاليةـــــــــاليةٌٌ
ــــارِي عتاقاً �جيَارِي عتاقاً �جيَارِي عتاقاً �جيَارِي عتاقاً �جيـَـــاتٍ و أتبَْعَـــــــــــــتْ اتٍ و أتبَْعَـــــــــــــتْ اتٍ و أتبَْعَـــــــــــــتْ اتٍ و أتبَْعَـــــــــــــتْ  ـــــــــدِ         تبَُتبَُتبَُتبَُ ـــــــــدِ وَظيفاً وظيفًا فوْقَ مَـــــــــــــوْرٍ معب°ـ ـــــــــدِ وَظيفاً وظيفًا فوْقَ مَـــــــــــــوْرٍ معب°ـ ـــــــــدِ وَظيفاً وظيفًا فوْقَ مَـــــــــــــوْرٍ معب°ـ         وَظيفاً وظيفًا فوْقَ مَـــــــــــــوْرٍ معب°ـ
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°عتِ القُف°ينِْ في الشـــــــول ترْتـَـــعـــــــيِعـــــــيِعـــــــيِعـــــــيِ َترب °عتِ القُف°ينِْ في الشـــــــول ترْت َترب °عتِ القُف°ينِْ في الشـــــــول ترْت َترب °عتِ القُف°ينِْ في الشـــــــول ترْت ةِ أغْيـَـــــــــــــــــــــــــــدِ   ترب ةِ أغْيـَـــــــــــــــــــــــــــدِ حَدائقَ موليّ الأسرِ° ةِ أغْيـَـــــــــــــــــــــــــــدِ حَدائقَ موليّ الأسرِ° ةِ أغْيـَـــــــــــــــــــــــــــدِ حَدائقَ موليّ الأسرِ°   حَدائقَ موليّ الأسرِ°
ـــــــــــــــقِيتريعُ إ تريعُ إ تريعُ إ تريعُ إ  ـــــــــــــــقِيلى صوْتِ المهُيِبِ و تتـ°ـ ـــــــــــــــقِيلى صوْتِ المهُيِبِ و تتـ°ـ ـــــــــــــــقِيلى صوْتِ المهُيِبِ و تتـ°ـ اتِ اكلْٔفَِ مُلبَــــــــــــــــدِ         لى صوْتِ المهُيِبِ و تتـ°ـ اتِ اكلْٔفَِ مُلبَــــــــــــــــدِ َ اتِ اكلْٔفَِ مُلبَــــــــــــــــدِ َ اتِ اكلْٔفَِ مُلبَــــــــــــــــدِ َ َــــ         بذي خُصَلٍ روْعبذي خُصَلٍ روْعبذي خُصَلٍ روْعبذي خُصَلٍ روْع

بِ بمسْــــــــــــــــــرَدِ بِ بمسْــــــــــــــــــرَدِ بِ بمسْــــــــــــــــــرَدِ بِ بمسْــــــــــــــــــرَدِ         ٔ½ن° جنأ½ن° جنأ½ن° جنأ½ن° جناNْNNN مضْـــــرْ مضْـــــرْ مضْـــــرْ مضْـــــرNّNNN تكن°فَــــــــــــــــاّ تكن°فَــــــــــــــــاّ تكن°فَــــــــــــــــاّ تكن°فَــــــــــــــــا في العسيــــ في العسييه شكا° في العسييه شكا° في العسييه شكا°         حَفَافِحَفَافِحَفَافِحَفَافِــــيه شكا°
دِ         ارةً ارةً ارةً ارةً فطورًا بها خلف الزميــــــــل وتــــــــــفطورًا بها خلف الزميــــــــل وتــــــــــفطورًا بها خلف الزميــــــــل وتــــــــــفطورًا بها خلف الزميــــــــل وتــــــــــ نِّ ذاوٍ مجـــــــــــــــــــــد° دِ ف كالش° نِّ ذاوٍ مجـــــــــــــــــــــد° دِ ف كالش° نِّ ذاوٍ مجـــــــــــــــــــــد° دِ ف كالش° نِّ ذاوٍ مجـــــــــــــــــــــد°         على حشعلى حشعلى حشعلى حشــــف كالش°

ِل الن°حضُ فيـــــــــــــــــــهما ِل الن°حضُ فيـــــــــــــــــــهماْ ِل الن°حضُ فيـــــــــــــــــــهماْ دِ         لهاَ لهاَ لهاَ لهاَ فخفخفخفخذانِ اذانِ اذانِ اذانِ ا�كم�كم�كم�كمِْل الن°حضُ فيـــــــــــــــــــهماْ دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر° دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر° دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر° ــــمَا dd مُنيفٍ مَا dd مُنيفٍ مَا dd مُنيفٍ مَا dd مُنيفٍ ممممممممـــــــــــــــــــــــــــــــــــر° ُ ُٔ½نه° ُٔ½نه° ُٔ½نه°         ٔ½نه°
++    محمحمحمحال كالحال كالحال كالحال كالحنينينينيِّ خلوفـــــــــــــــــــــــــهِّ خلوفـــــــــــــــــــــــــهِّ خلوفـــــــــــــــــــــــــهِّ خلوفـــــــــــــــــــــــــه ـــــــــــــــــــــدِ و أجْرنِةَُ لــــــز° و أجْرنِةَُ لــــــز° و أجْرنِةَُ لــــــز° و أجْرنِةَُ لــــــز°         وطيوطيوطيوطي++ ـــــــــــــــــــــدِ تْ بدأيٍ مُنض° ـــــــــــــــــــــدِ تْ بدأيٍ مُنض° ـــــــــــــــــــــدِ تْ بدأيٍ مُنض°         تْ بدأيٍ مُنض°
ة يكنفانهَِــــــــــــــــــــــاة يكنفانهَِــــــــــــــــــــــاة يكنفانهَِــــــــــــــــــــــاة يكنفانهَِــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــدِ         ٔ½ن° كنأ½ن° كنأ½ن° كنأ½ن° كناسيسيسيسيْ ضالْ ضالْ ضالْ ضالــــ °ـ ــــــــــــــــــدِ ٍّ تحت صُلبٍْ مؤي °ـ ــــــــــــــــــدِ ٍّ تحت صُلبٍْ مؤي °ـ ــــــــــــــــــدِ ٍّ تحت صُلبٍْ مؤي °ـ         و أطرَ قو أطرَ قو أطرَ قو أطرَ قسيسيسيسيٍّ تحت صُلبٍْ مؤي
هـَــــــــــــــــــا هـَــــــــــــــــــاانِ أفــــــلاَن ٔ½نـ°ـ هـَــــــــــــــــــاانِ أفــــــلاَن ٔ½نـ°ـ هـَــــــــــــــــــاانِ أفــــــلاَن ٔ½نـ°ـ انِ أفــــــلاَن ٔ½نـ°ـ دِ تمرå بسَلمَْيْ دالــــــــــــــــجٍ متشــــــتمرå بسَلمَْيْ دالــــــــــــــــجٍ متشــــــتمرå بسَلمَْيْ دالــــــــــــــــجٍ متشــــــتمرå بسَلمَْيْ دالــــــــــــــــجٍ متشــــــ        لهَا مِرْفقَلهَا مِرْفقَلهَا مِرْفقَلهَا مِرْفقـَـــ دِ ــــــــدِّ دِ ــــــــدِّ دِ ــــــــدِّ         ــــــــدِّ
َــــــــــــــــــــــا åَــــــــــــــــــــــاكقنطرة الرومِيِّ أقسم رَبه åَــــــــــــــــــــــاكقنطرة الرومِيِّ أقسم رَبه åَــــــــــــــــــــــاكقنطرة الرومِيِّ أقسم رَبه åلتَكْتنفَن° حلتَكْتنفَن° حلتَكْتنفَن° حلتَكْتنفَن° حتىتىتىتى° ° ° ° تتتتشُــــــــــــــــــادَ بقرمــــــــــدِ شُــــــــــــــــــادَ بقرمــــــــــدِ شُــــــــــــــــــادَ بقرمــــــــــدِ شُــــــــــــــــــادَ بقرمــــــــــدِ         كقنطرة الرومِيِّ أقسم رَبه        
ة القــــــــــــــرا ة القــــــــــــــراد° ة القــــــــــــــراد° ة القــــــــــــــراد° ارةُ اليـــــــــــــــدِ         صُهصُهصُهصُهــــابي°ةُ العثنُونِ موحابي°ةُ العثنُونِ موحابي°ةُ العثنُونِ موحابي°ةُ العثنُونِ موحــــد° ارةُ اليـــــــــــــــدِ لِ مــــو° ارةُ اليـــــــــــــــدِ لِ مــــو° ارةُ اليـــــــــــــــدِ لِ مــــو° جْــــلِ مــــو° جْبعيدة و خْدِ الر° جْبعيدة و خْدِ الر° جْبعيدة و خْدِ الر°         بعيدة و خْدِ الر°

تْ  تْ أمر° تْ أمر° تْ أمر° ـــــــــــــــــــــدِ         يداها فتَْـــــلَ يداها فتَْـــــلَ يداها فتَْـــــلَ يداها فتَْـــــلَ ]]]]رٍ و أجنحرٍ و أجنحرٍ و أجنحرٍ و أجنحــــتتتت    أمر° ـــــــــــــــــــــدِ لها عضداها في سقِيفِ مسن°ـ ـــــــــــــــــــــدِ لها عضداها في سقِيفِ مسن°ـ ـــــــــــــــــــــدِ لها عضداها في سقِيفِ مسن°ـ         لها عضداها في سقِيفِ مسن°ـ
ٌٌ دفاقُ عنـــــــــــدلِ ثم° أفرغـــــت دفاقُ عنـــــــــــدلِ ثم° أفرغـــــت دفاقُ عنـــــــــــدلِ ثم° أفرغـــــت دفاقُ عنـــــــــــدلِ ثم° أفرغـــــت ــــــــــــــــــــــــــدِ         جنوحجنوحجنوحجنوحٌٌ ــــــــــــــــــــــــــدِ لها كَتفَاهَا في معَاليِ مصعـ°ـ ــــــــــــــــــــــــــدِ لها كَتفَاهَا في معَاليِ مصعـ°ـ ــــــــــــــــــــــــــدِ لها كَتفَاهَا في معَاليِ مصعـ°ـ         لها كَتفَاهَا في معَاليِ مصعـ°ـ
تهِــَـــــــــــــــا تهِــَـــــــــــــــاَ تهِــَـــــــــــــــاَ °سْعِ في دأ���َ�تهِــَـــــــــــــــاَ °سْعِ في دأٔ½نّ علُـُــوب الن °سْعِ في دأٔ½نّ علُـُــوب الن °سْعِ في دأٔ½نّ علُـُــوب الن         رِدُ من خلقاَءَ في ظهرِْ قـــــــــــــــــــــرْدَدِ رِدُ من خلقاَءَ في ظهرِْ قـــــــــــــــــــــرْدَدِ رِدُ من خلقاَءَ في ظهرِْ قـــــــــــــــــــــرْدَدِ رِدُ من خلقاَءَ في ظهرِْ قـــــــــــــــــــــرْدَدِ مواموامواموا        ٔ½نّ علُـُــوب الن
اااا ــــهـَـــ °ـ ــــهَ و أحيـــــــاً� تبُينُ ٔ½ن °ـ ــــهَ و أحيـــــــاً� تبُينُ ٔ½ن °ـ ــــهَ و أحيـــــــاً� تبُينُ ٔ½ن °ـ دِ         تــــــــــلاتــــــــــلاتــــــــــلاتــــــــــلاقيقيقيقي و أحيـــــــاً� تبُينُ ٔ½ن دِ يــــــــــــــصِ مقــــــــــــــــد° دِ يــــــــــــــصِ مقــــــــــــــــد° دِ يــــــــــــــصِ مقــــــــــــــــد°         بنائقُ غرå في بنائقُ غرå في بنائقُ غرå في بنائقُ غرå في قمقمقمقميــــــــــــــصِ مقــــــــــــــــد°
ـــــدَتْ بِـــــــــــــــهِ  ـــــدَتْ بِـــــــــــــــهِ وأتلع نه°اضُ إذا صع° ـــــدَتْ بِـــــــــــــــهِ وأتلع نه°اضُ إذا صع° ـــــدَتْ بِـــــــــــــــهِ وأتلع نه°اضُ إذا صع° نِ بوصيصيصيصيِّ بدجَ� مُصْعَــِّ بدجَ� مُصْعَــِّ بدجَ� مُصْعَــِّ بدجَ� مُصْعَــ        وأتلع نه°اضُ إذا صع° نِ بوكسكا° نِ بوكسكا° نِ بوكسكا°         ــــــــــــــــــــــدِ ــــــــــــــــــــــدِ ــــــــــــــــــــــدِ ــــــــــــــــــــــدِ كسكا°
°مَـــــــــــــــا °مَـــــــــــــــالُ العَـــــــلاة ٔ½ن °مَـــــــــــــــالُ العَـــــــلاة ٔ½ن °مَـــــــــــــــالُ العَـــــــلاة ٔ½ن لُ العَـــــــلاة ٔ½ن ٌٌ مث مث مث مثــــ         وعىَ الملُتْقَى منها إلى حَرْفِ مِبْـــــــــــــــــردِ وعىَ الملُتْقَى منها إلى حَرْفِ مِبْـــــــــــــــــردِ وعىَ الملُتْقَى منها إلى حَرْفِ مِبْـــــــــــــــــردِ وعىَ الملُتْقَى منها إلى حَرْفِ مِبْـــــــــــــــــردِ         وجمجمةوجمجمةوجمجمةوجمجمةٌٌ
امِٓي و مشْفَـــــــــر امِٓي و مشْفَـــــــــر كقـــرطاسِ الش° امِٓي و مشْفَـــــــــر كقـــرطاسِ الش° امِٓي و مشْفَـــــــــر كقـــرطاسِ الش° ++ كقـــرطاسِ الش° دِ         وخدوخدوخدوخد++ هُ لم يجـــــــــــــــــــــــــــــر° åدِ نيّ قد هُ لم يجـــــــــــــــــــــــــــــر° åدِ نيّ قد هُ لم يجـــــــــــــــــــــــــــــر° åدِ نيّ قد هُ لم يجـــــــــــــــــــــــــــــر° åكسبت الكسبت الكسبت الكسبت ال1111نيّ قد        

يتيَْـــــــنِ اسـتكَنتـَــــــــــــاوعيْنَوعيْنَوعيْنَوعيْنـَـــ يتيَْـــــــنِ اسـتكَنتـَــــــــــــاانِ كالماو° يتيَْـــــــنِ اسـتكَنتـَــــــــــــاانِ كالماو° يتيَْـــــــنِ اسـتكَنتـَــــــــــــاانِ كالماو° رةٍ قلت مــــــــــــــوْرِدِ         انِ كالماو° رةٍ قلت مــــــــــــــوْرِدِ ْ رةٍ قلت مــــــــــــــوْرِدِ ْ         بكهفَيْ بكهفَيْ بكهفَيْ بكهفَيْ حجحجحجحجاجـــي اجـــي اجـــي اجـــي صخصخصخصخْرةٍ قلت مــــــــــــــوْرِدِ ْ
ار القـــــــــذَى فتراهُــــــمَا ار القـــــــــذَى فتراهُــــــمَاطحُوران عُو° ار القـــــــــذَى فتراهُــــــمَاطحُوران عُو° ار القـــــــــذَى فتراهُــــــمَاطحُوران عُو° مِّ فرْقـَـــــــــــــــــــــــــدِ مِّ فرْقـَـــــــــــــــــــــــــدِ مِّ فرْقـَـــــــــــــــــــــــــدِ مِّ فرْقـَـــــــــــــــــــــــــدِ         طحُوران عُو° ��         كمكمكمكمكحُولتيََْ مذعُورَةٍ اكحُولتيََْ مذعُورَةٍ اكحُولتيََْ مذعُورَةٍ اكحُولتيََْ مذعُورَةٍ ا��

ـــــــــــــــسِ  åـــــــــــــــسِ وصَادقتاَ سمْعِ التوج åـــــــــــــــسِ وصَادقتاَ سمْعِ التوج åـــــــــــــــسِ وصَادقتاَ سمْعِ التوج åىوصَادقتاَ سمْعِ التوج َ åىللسر َ åىللسر َ åىللسر َ åدِ         للسر دِ لهجسٍ خفيٍّ اûوْ لصوتٍ منـــــــــــــــــــــدِّ دِ لهجسٍ خفيٍّ اûوْ لصوتٍ منـــــــــــــــــــــدِّ دِ لهجسٍ خفيٍّ اûوْ لصوتٍ منـــــــــــــــــــــدِّ         لهجسٍ خفيٍّ اûوْ لصوتٍ منـــــــــــــــــــــدِّ
مَـــــــــــــــــــــامَـــــــــــــــــــــامَـــــــــــــــــــــامَـــــــــــــــــــــا °لتَانِ تعْرفُِ العتْقُ فيهــــ °لتَانِ تعْرفُِ العتْقُ فيهمُؤَل °لتَانِ تعْرفُِ العتْقُ فيهمُؤَل °لتَانِ تعْرفُِ العتْقُ فيهمُؤَل         كسامِعَتيَْ شاةٍ بحــــوْمَلِ مفـــــــــــــــــــــرَدِ كسامِعَتيَْ شاةٍ بحــــوْمَلِ مفـــــــــــــــــــــرَدِ كسامِعَتيَْ شاةٍ بحــــوْمَلِ مفـــــــــــــــــــــرَدِ كسامِعَتيَْ شاةٍ بحــــوْمَلِ مفـــــــــــــــــــــرَدِ         مُؤَل
ذå ململــــــــــــــــــمذå ململــــــــــــــــــمذå ململــــــــــــــــــمذå ململــــــــــــــــــمٌٌٌٌ     ٌٌ أح أح أح أحــــ ـــاضٌٌ ـــاضواûرْوعُ نبـ°ـ ـــاضواûرْوعُ نبـ°ـ ـــاضواûرْوعُ نبـ°ـ         يــــــــــحِ مُصمّـــــــــــدِ يــــــــــحِ مُصمّـــــــــــدِ يــــــــــحِ مُصمّـــــــــــدِ يــــــــــحِ مُصمّـــــــــــدِ كمكمكمكمرْداَةِ رْداَةِ رْداَةِ رْداَةِ صخصخصخصخرٍ في صفِ رٍ في صفِ رٍ في صفِ رٍ في صفِ         واûرْوعُ نبـ°ـ
ٌٌ من الأنفِْ مَـــــــــــــــارنُ  من الأنفِْ مَـــــــــــــــارنُ  من الأنفِْ مَـــــــــــــــارنُ  من الأنفِْ مَـــــــــــــــارنُ  ٌٌ م م م متىتىتىتىَ ترجَُ ترجَُ ترجَُ ترجُــــم به الأرضَ تــــــــــــــزْدَدِ م به الأرضَ تــــــــــــــزْدَدِ م به الأرضَ تــــــــــــــزْدَدِ م به الأرضَ تــــــــــــــزْدَدِ         وأعلمُ وأعلمُ وأعلمُ وأعلمُ محمحمحمحروتروتروتروتٌٌ         عتيقعتيقعتيقعتيقٌٌ
افةََ مَلـــــويٍّ من القدِّ محمحمحمحصَــــــــــــــــــدِ صَــــــــــــــــــدِ صَــــــــــــــــــدِ صَــــــــــــــــــدِ         وإنْ شوإنْ شوإنْ شوإنْ شئئئئتَ لم ترقل وإن شتَ لم ترقل وإن شتَ لم ترقل وإن شتَ لم ترقل وإن شئـئـئـئـت أرقلتت أرقلتت أرقلتت أرقلت افةََ مَلـــــويٍّ من القدِّ َ افةََ مَلـــــويٍّ من القدِّ َ         ممَمَمََخخخخَافةََ مَلـــــويٍّ من القدِّ َ

دِ         لكــورِ رأسهالكــورِ رأسهالكــورِ رأسهالكــورِ رأسهاوإنْ شوإنْ شوإنْ شوإنْ شئئئئتَْ سامَى واسِتَْ سامَى واسِتَْ سامَى واسِتَْ سامَى واسِططططَ اَ اَ اَ ا دِ اءَ الخفََيْــــــــــــــــــــدِّ دِ اءَ الخفََيْــــــــــــــــــــدِّ دِ اءَ الخفََيْــــــــــــــــــــدِّ ــــاءَ الخفََيْــــــــــــــــــــدِّ ََ         وعاَمَتْ بضبعيهْاَ وعاَمَتْ بضبعيهْاَ وعاَمَتْ بضبعيهْاَ وعاَمَتْ بضبعيهْاَ نجنجنجنجََ
َاûلاَ ليْتنيَنينينيِ أفدِْيِ أفدِْيِ أفدِْيِ أفدِْيككككَ منهْاَ و أفتْــَــــــــــــــــــدِيَ منهْاَ و أفتْــَــــــــــــــــــدِيَ منهْاَ و أفتْــَــــــــــــــــــدِيَ منهْاَ و أفتْــَــــــــــــــــــدِي        علىََ مثلها اûمْعلىََ مثلها اûمْعلىََ مثلها اûمْعلىََ مثلها اûمْضيضيضيضيِ إذَا قـــــالَ صَاحـــــــيِ إذَا قـــــالَ صَاحـــــــيِ إذَا قـــــالَ صَاحـــــــيِ إذَا قـــــالَ صَاحـــــــي َاûلاَ ليْت َاûلاَ ليْت         اûلاَ ليْت
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