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يمیا ّ  ءس ل ّ ا ل ّ   باس و الحليّ ون في ا ندلس ٔ   ينا

  
  

  
  

  
  الملخص

ٔهم        لباس والحليُ من  ات الزّ یعتبر ا ینة في موج

ندلس ، و لاعتبار  ٔ ّ ا ل  لامةً  بهما  و الصّ  ون وثیقَ ا

يمیائیّ  تمعات، تمارس ح ةً ســ ل ا طة دا شَــِ  كاناتها ال

لٔوان الثّ  م بـــ ً  یـــاب والحليُّ ه ّ   بعـــدّهـــا ضرور

نة تخ   ةً إشــــــاریّ  لاماتٍ  بای ً م تلف من تحمل رموزا

یاره خٓر حســب طبیعة ذوقه و اخ و قراءته  شخص 

ّ  ة اعتبارات ؛ولعدّ   َ لهذا شمل موضوع ا   قصيّ راسة ت

َباس والحليَُ عند  ل ندلسیّين ٔلوان ا ٔ ن  -الشّاعرن ا ا

ن زیدون  ة وا ل فكّ  –خفا ٔ فرات هذه  شـــــمن 

یة في الخطاب  لال َ عادها ا ٔب یة ومعرفة  وَن ل العلامات ا

  الشعري . 

ة: اح كلمات المف   ا

لسّ  ّ يمیاء، ا ل ّ  ون،ا ل   . باس ، الحليّ العلامة، ا

 

 
 
 
 

 
 Résumé: 
La robe et la joaillerie sont l’un 
des ornements les plus 
importants d’Andalousie et  la   
couleur y est étroitement liée en 
tant que signe sémiotique de leur 
vie active au sein des sociétés. 
L’attention aux couleurs des 
vêtements et des ornements était 
nécessaire comme signes de 
différents symboles qui se 
différents d’une personne a’ 
l’autre  selon  la nature du gout 
et prend  plusieurs  
considérations a’ cela incluaient  
l’étude des couleurs de rode et 
de bijoux chez-lbn Khafajah et 
lbn Zaidoun –Afin  de déchiffrer 
les lames de cette marque de 
couleur et la connaissance de ses 
dimensions sémantiques dans le 
discours  poétique.  
 
Les mots clés:              
L’lchemi, Couleur, étiqutte, 
robe, ornement. 
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    ّ ل دِّ الن  العدید من رون فكشغل موضوع ا لى  ين  ِ وَ  قاد والباح َ  لع ندلسيّ ا ٔ  جما في یتلمّسوهو  به وق ا

نواع القماش والك ُ  ،ان والحررٔ ریق الجواهر الم ٔحجارعة رص وفي  جٔود ا ْ  ب ٔن ً  هاسِ فَ و  ً  لى الجسد راسما اكي يحُ  انعكاسا

ّ و ی الفكر  ش الت رن   .اريخ  الغا

ٔنّ و   ل  بما  اتها ال لامة ون ا تمعاتشِ  تمارس ح ل ا الم یقوم  سانلإ  طما يحی كلّ  وفي ،طة دا في 

ً رَ ع ه وجَ مْطقِ سَ  ً نطَ َ مُ  مز اء تعریف، ميّ لعَلأ لا والمعنى ّ  ا ُقابل "العلامة" وفي هذا الصدد  صطلح لم الم

بيّ  ٔج ّ  )Signe(ا ّ ٔنهّ لى :" )(F.D.Saussure" سوسير يدفردیناند "دها دّ  تيوال َ ا المرك  والمدلولال ب من ا

ّ  ؛ ٔن ستحیل تصوّ بحیث  ّ ه  نّٔ  . رفينق الطّ ر العلامة دون تحق ّ تغيرّ  كلّ  بل  ، والعكس  ولال یعتري المدل یعتري ا

ّ كم  ، لعكس. فمثل العلامة خٓرٔ تي لا يمكن قطع ثل الورقة ال لى " سوسيراعتمد " )1("د صفحتيها دون قطع ا

ي العلامة من  فعرّ فقد  (1838-1914) (Charles.S.Pierce) بورس شارل سندرس" أمّ  )،ومدلول دالّ ( و

لسّ  ٔو العلامة يمل  وفقا (Sémiotique) يمیوطیقاا ّ ال  هتقس نهّٔ " قائلا: لاثيّ ث ّ  ءا الشيَ ب  ءي یقوم لشخص ما مقام شيا

 ّ ثی   . )2("ة ماخٓر، من ح

ّ  اعتمدتو   لسّ راسة ا لیات المنهج ا  ميّ لال الخطاب العلامن  عريّ شفرات الخطاب الشّ  فكّ ل يمیائيّ بعض 

 ّ ل ّ ون العلاقة بين الشّ   ؛ونيّ ا ل ست اعتباطیة محضعر وا ّ إ  و ةون ل ّ  مان لام بتة تخضع لقوانين  ق عنها ة شام و ین

لى دلالات لا حصرین معنى  ح  ة  عنلنا  كاشفة ،لها ف ّ ال یف ّ  وظیفت ل ّ  في ونيّ ا ل الخطاب  لال من باس والحليّ ا

ندلسيّ  عريّ الشّ  ٔ ّ  ا صٔا العربيّ  حفل بتاريخ  يا ّ و  ، يجمع بين  ّ  ضر حبين مظاهر الت ّ  بلغتتي ال ة  في أو الب

 ّ ندلسی ٔ   .القرن الخامس الهجريّ  لال ةا

ّ  فكان سيّ ا یار افع الرئ ّ  وضوعَ م لاخ ل ّ ون ا ل ّ  باس و الحليّ في ا ٔندلسی ّ رّ النجذاب هو  ينا لتاريخ  و

ّ  رصد لٔ من  الفردوس المفقود َ فننّ مظاهر الت ل ونها ؛ زخرف لونيّ  منعنها عراء  الشّ سجّ  ماو   باس والحليّ  في ا

ّ تمدّ  وما يحویه من دلالات الحضاريّ  قيّ الرّ مصدر  ٔندلس واصل بجسر الت ريخ ا    .مع 

 ّ لسّ  ا كانتولم ّ ا ً ة يمیائی ّ  لما ّ  يهتم ّ بدراسة العلامات استطاع الن لا دراسة الن  دلالاتهارصد صوص و قاد من 

ّ السّ  ٔنماط ا كذاو ، ة و العمیقةطحی نوّ ستقصاء  ّ عم  ة منم ّ  الاتصّالات لی سانيّ  بلیغ في كلّ والت  مجالات الفعل الإ

دٔاة إنهّ ": سانيّ السّ  مظاهر لقراءة كلّ ا  ً من  لوك الإ سیطة و مرورا بدءا ّ قوس لطّ نفعالات ال عی تهاءً ج ة و ا

ساق الإ  ٔ ّ   .)3("ة الكبرىیدیولوج

اتهالإ  ظلّ   ل ح بر مرا ّ  لخلقسعى   سان  ْ سلوكه وِ بت من هذّ ة ٔدوات تواصلی نة ق مُ ق ممارسات ف

ّ شٔكال ب تمدّ رمزی ّ  تة اس ّ قيمتها الت ّ ة من عبيری دتْ حتىّ  یدقال العادات والت    ً واضع عرفا   .لیه اً م

صر  ٔندلسيّ  اعرالشّ لم یق ّ  ا ٔلوانها بیعةالطَ  لى وصف، وّاقة، في شعرها ة  ة وهو فياصّ ، و   كلّ  ترفةمُ ب

 ّ تمیل الن س ّ ما  شری ندلس تحُ و یف لا  ،جمالة من فس ال ٔ ات ا ٔجود صنا  وفصّ ال سیج الفاخر منال اك بها 

ٔهمّ  بذ اشتهرت العدید من مدنها ف ،انالك و  ّ  ": "ةالمری "ها ـومن  لمری سج طُرُز الحرر ثمانمائة نوَْل، ة ل كان 

ٔسقلاطون ّ  ول ّ كذ ولث انی ّ  ةیاب الجر ٔصفهانی ل ذكذ ل َ ة م َ  ابيّ ، ولعن َ المدهشة والسَ  عاجرو الم  "تور المكل
لت     .)4( ٔوفر من حظ وبذ  ة ها ا ّ  صاديّ ق والبذخ البحبو د ي ا لى تعدّ الش سا لافهاو د طبقاته عب   اخ

ّ ل  ٔدوات الزِّ  في فننّ ت ى  ٔبه ٔجودها ینة انتقاء  ٔقرانه من المشارقة وجمالاً  اً كثر تميزّ ٔ حتى یبدو  وملاس ليّ ُ  منو    .لى 
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ّ لهج الشّ   ندلسی ٔ ٔو بجمیل ون عراء ا ُ  هما ر تهم  ّ في بی ٔلوان من كلّ  ونلس ّ " كان ذْ إ  ؛ميحیط به ما ا  "باسل

ب  ّ  وافرنص لق صور لونی رفل في  َ  بمعانٍ ة  ق ا اة من رح ّ مستو ندلسی ٔ رة ا ٔخر في ضفَ  قابیُ ل  ،ةا ى ة الجمال ا

ّ  ةینزّ ٔدوات ال وكلّ  "والجواهر ليّ الحُ "   . الجمال اتل لعلامكمكم

   َ ل ٔهمّ ا د من  ّ  باس وا ٔشكال الت ّ ا ّ عبيری  للكن ف بعد تحوّ  بیعة لحمایة الجسم من الطّ وسی  كانت تية ال

 ّ ّ ٔ  ٔبعادٍ  ذاتَ  لمعانٍ  املٍ  إلى رمزٍ  وبالث ّ نثربولوج ّ ة و ة وثقاف عی ّ  ةاج ّ ة وونفسی قول صاحب ی و، مقصودة ة ريخی

ه العين َ :"  ف َباس وقد ك ل َ  وتهُ الثوَبَ سَ الكِسوةُ والكُسوةُ من ا َ ك سَ  -سىَ سْوا واك ل كاسٍ*ذو الكُسوةَ  ل ویه*ر "س

ّ و   .)5( " سوة ل لى ا ّ يختلف  وما یبدباس  ة حسب نوعی ٔخرىإ ته من ف ة ، لى  ةلى إ ومن ب ّ  ب ٔ بطبیعة  راً م

ة (من خصالشّ  ّ ف ّ ة ومعمری ّ  ظروفو  ةزاج ونفسی عی ّ و  ةاج صادی ّ اق   .)ةّ بی  ة وة  وثقاف

ّ  كما ة الت سى مو ّ لا ن ّ والتزّ ة ثٔير المشرق سی ّ اوج بين مختلف الج ندلسات ال ٔ لت إلى ا نوّ ، تي ر  عتف

سة وتعدّ  ٔل ٔذواق ا ّ  لمدى عبيرسی ت ت و ٔضحْ و  ،افيهدت ا ٔندلسيّ  وقرقي ا ّ  ا نوعیة  انتقاء یتوقف عندي لم ا

ٔبعادهاویتقصى  ٔلوانهاكي ه فحسب بل راح يحُ القماش وجودت    َ ّ ا یارهٔسباب  ة مراجعالالی ف  خٓردون  لونٍ  اخ

ه من  ق ٔثواب لباسی ُ  ٔو  ّ و ٔحجار الكريمة ووجواهر مرص  ليَ لٔوان مختلفة من ا سةالن  رِ رَ ا  عة  ب   .ف

ّ طرق ٔرد  ماإذا   ل د ل وبؤ الث  باسب ا ندلسو ٔ ة ال شهر ب في ٔ  ا لوان  يیج الفاخر ذس صنا ٔ ا

تلفة و  ٔثمان المتفاوتةا ن سیده" فعرّ  إذْ ؛ ا ّ  "ا ّ قائلا:" وبالث ٔثواب وثیابیابالث ثؤُْب و  طلقوا ٔ كما  )6( "، و 

ّ "لى ّ و الحِ الث ً الرَ یاب هما ّ تعني قطعتين من الثَ وب اسم  ة من الحرر داء و الإزار معا لب مصنو ٔ لى ا ، و هي 

ّ  الموشىّ  ؤ القطن الممن صنع ة و قد تُ بخیوط ذهبی اّن  َ الك ّ  )7(یباجزخرف و قد تصنع من ا ّ ا سه الن اس ي یل

  .)9("وضع تحت القلاسفراء التي تُ وف الحمراء و الصَ لصّ ا رغفاالعمامة، و و  )8(كالطیلسان

ينّ ذا كو ه  ّ  تت ّ ة ٔهمی ل ست  إذْ  ؛واءلى السّ  ساءّ وال  ال ى الرّ  باسلون ا ند المرٔةل ٔ ّ ا نواع  ةلسی ٔ جمیع 

ست" :في ذ لتُظهر بواطن الجمال في جسدها الغةً القماش مُ  ٔنواع القماش وصنوف الخزّ  فل و  الطرزيّ  جمیع 

ّ  لكِساء العنبريّ ا ّ  ّ یباج السرووا ّ یاب السّ والث ّ  ةوسی ، و السقلاطون، والحرر ة و القطن المرْعزيّ و السحولی

اني ٔروع وصفٍ ، )10("نيّ و الخسروا                   الجی ي  فوصف الشَعراء ت الملاس  بع الجمال ا  شعّ ونها م

لى مرتدیه فيزیده بهاء.    ریقه 

ّ ا ٔمّ  ي مف  الحليَ ٔهمّ ه ل  نافسشهرها وهي تُ ٔ ینة و ٔدوات الزّ  ن  ّ و  باسا عند  وقد ورد تعریف الحليّ  ،كم

ن سیده" صّ  "ا ٔنهّفي كتابه ا ات:"ص ب َ َن به من مصنوع المعدنی ز ارة قال     ما  وشارهْ  حُسْنِ من ا ٔنه  :و الح

َليُ  ار  التبرِ  والحليَ  ّ عاني المصد ،فترُ )11("ةوالح ّ ا ل لهماة لالی ٔ اس مستوى  من   ،رهاخصائص تطوّ و  الحضارةق

ّ  تبرز معالم الجمال ح لالها معرفة طبیعة الم وال ستطیع من  ت تي  ّ ستو عی ٔفرادج طبقة لها لباسها  فكلّ  ،ة ل

ث  الخاصّ  ٔلوان و الموادّ من ح اطتها ا لیه  يّ الزّ ف ،وطریقة خ رك العمائم ، في  زيّ " :هوالمتعارف  ليهم  الغالب 

 ّ ٔندلس فإنّ ما  لاسی رى فيهم قاضیا و لا فق في شرق ا كاد  ّ يها مشارا إ ٔهل غربها لا  مامة العف؛ )12("و هو بعمامة لیه إلا

لى رقيّ  ٔ  كما لا تجد في خواصّ "،سهامكانة لاِ  دلا  كثر عوامّ  ندلس ؤهل ا ن  ، إلاّ هم من يمشي دون طیلسانٔ ه ٔ

لى رٔسهم إلاّ  ٔ  لا یضعه  ّ شیاخ ا ر ال ُعظَمون، وغفا سونها حمُراً الم ، والصُفر مخصوصة وخُضراً  صوف كثيرا ما یل

ل  ّ  وديّ إلى يهيهود، ولا س َة، وا ُرخيها إلا ا ؤابةٔن یتعمَم البت كتافلعالم لا  ٔ سْدلونها ، ؤمّ ولا یصرفونها بين ا ا 
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سرى" ٔذن ال طان  المعمّ  لحدیث نثري هذا الموضوع وحتىّ  )13( من تحت ا ل اس ٔ شفرات  معانیه وفكّ ق من 

ٔندلسيّ  عريّ سیج الخطاب الشّ  ّ  ا ة من ال لینا طرح مجمو ّ وجب  ّ ساؤلات ال ب جوهر ا   راسة :تي تص

هع الشّ یف وزّ   -  لوان لباس ممدو ٔ   ؟امسبهذا  اعر 

ندلسيّ  اعرفَ الش هل وظّ  -  ٔ ل ألو  ا َ  باسن ا ّ  عن إدراك نمّ وظیفا یت   ؟اتووعي بهذه الجمالی

ّ ٔم كانت    ه ةعتباطی ّ  ف َ لخلق دة الموقف سی ّ الت ل ٔخرىٔن ٔم ؟ .ونيّ وافق ا   ؟هناك دوافع 

لال وصفَ   الشّاعرنّ :إ نقول  شكالاتهذه الإ عن  یبَ نجُ  لكيو  لباس من  ستقاء لا صدركمبیعة الطَ    ا

لوانه ٔ،  ّ ّ  افيّ قَ ومن معینه الث ذاً  ...،ینيّ و ا ّ  م ل ّ  رمزاً ون ا ً دلالی ّ  اً صار ا لى ث ح  ّ لات وّ  من المؤ ینف ّ تي ال ى وراء تتخف

ٔبیات لتتكشّ  لى السّ یطفو مع و ف سیج ا ّ  اموضحّ طح ناها  ل لى مختلف جوانب الحیاة ٔبعاد ا ون و انعكاساته 

 ّ ندلسی ٔ   . ةا

ّ ير س  رى إ  البحث زك ٔ ندلسيّ بداعهما رصید الشّ لى شاعرن لطالما  ٔ ة ا" :وهما عر ا ن " و )14( "ن خفا ا

ط، )15( "زیدون س ّ ل ل لوان في ا ٔ ٔخرىینة ٔدوات الزّ  و باس والحليّ ق دلالات ا ادت به قريحتهما من  ا لال ما 

ال.   في هذا ا

 ّ ّ كان ا ولم ل  ٔنْ  وريّ  فيها عوامل كثيرة كان من الضرّ تتحكمّ و  ،اعتباراتة لعدّ  تختلف لالات املاً  باسا

 ّ ؤیلاتما  لرصد عندها فنتوق ّ  تحم من ت ترى الن  فكّ ل  ،ةورموز دلالی وهو يحتضن  ،عريّ الشّ  صّ غموض لطالما ا

ّ المهمّ  هذه المواضیع ر  -لى  ةبَ ة والمغی َ ة ا ّ  -سات السَابقة اسا ٔو تي تناولته  ال ارض  ّ عنصر  ثوثة في جزئی ات م

ّ دى زوا الفصول  ولهذا كانت الرّ إ  ح هذه غبة مل ّ ة في م ٔحق راز ل من ٔ  ،ة الخوض فيهاالمواضیع  ّ ا  تهاجمالی

 ّ رادة تي ال لاليّ سطح القصی لى نما  َ لال  دة محاولين طرق المعنى ا طانالعمیق من  تها العمیقة اس   .بن

  غٔراض لون وا ّ  الشعریة:ا ل   : والحنين ون ا

ندلسيّ الشَ   ٔ ّ رسّام ال وه اعر ا برّ المبدع ا سه عن ي  اس ٔ  ّ ات شعری لالها وفق لو هاته و ٓ ة رسم من 

ين، و حز من حبّ ما ٓ  ّ  سواءمن مشاعر  ن، و ما يختلج  نفسه ، و ح یناً ٔكان ذ ح ٔم ح ة  لحب  ّ  و شوقاً  ا

 ً مٔ حز ٔرض البلاد، و شوقا لربوعها لها  ینا  ٔم ح دقو  مٔ  لفراقها  لیه ؤ ٔثنوا  ا لمن  مع البدایة و  .م بحبهّ  همد

ن زیدونقصیدة  ّ روضة الفكر"" المعنونة :ا ن رفق ٔبي"تي كتب فيها إلى ال ا إ   لیقو  "القاسم    )16( :هّ ماد

هِ،  كُسيَ الحسُْ  َفْتنَُ  ف بَكِرَ          نَ، فهوَْ ی سُْ ردهِ الم ُ لَْ  ً ذَی ا   ساح

نا   تَ ـــــتحْ  َْ ةِ نضرُِْ           ظِلٍّ مِنَ الغرارةِ ف ب   ن وَوُرْقٍ مِنَ الشَ

رَز الجِیدَ  ْ ِلَ بِیضٍ،     )17( ٔ لاَئ اسِد    فيِ  لاَ الخد في مَ   حمُْرِ )18( وَ

ه اتخََذت من البدر لونه ومن الضَ حسناء  مرٔةاوصف الشَاعر   سحب ذیلها لالتمشي بدوهي بي قام

ٔشجار خضراء ستها تحت ثوبهالاتهِ ِ نقها في ظهر عُ وقد   ،بين  ل فجاء  ،ا البیضاء التي ل هذه لباس صورة شك

ٔحمر(بين  امعاً لمرٔة البیضاء ا ٔبیض و ا ّ   )ا اماً  ابدي ا س كثر ا دّ  ٔ ٔبیض و ٔسیللى بدنها ا لیظهر  ،ها ا

ٔحمر في مقدمة الصّ  ّ ا ل ّ فات ا ّ اصّ  ةونی ٔن ّ  ه يحتلّ ة و  ل ة ا ّ  باسمسا اسد) هكل ٔقلّ  ،(ا ة  ٔبیض بمسا  لینافسه ا
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 ُ ٔن  روزا و يجه بل  ش دون  ٔ كثر  ّ  ،الغلائل لون في شراقاإ ع تفهذه ا س ّ  لا  اك ل اورة قيمتها ا  إذْ ؛ ونیة 

ّ  جعلت ً  ةالقراءة البصری كثر تلاحما اسد).(  بين اً ووضو ٔ   الغلائل وا

ٔنّ و  ٔحمر لون دائم  لى مایبدو  ّ ا ّ  صالالات ندلسيّ باس ال ٔ  ّ ٔنثىولاسی ه  ما في لباس ا ن "و یقول ف ا

ّ  "سیده ل ٔصباغ ا ٔلوان  را  دًمَىفمنه  :باسذا ّ  الم كونوهو الث حمٔر ولا  جًْسَدُ   ير ذ من وب ا ن  –والم حمٔر*ا ا

ت جْٔسِدَ  *السك ل  اما من الصَبغ ق م" دَ سِ وقد جَ  إذا قام ق َ ّ  ذْ إ   )19(لیه ا ّ اصل بتجرتهم هو لون یت ات ، صالا ح

 ّ ّ انطلاقا من حساسی ل سانيّ ة هذا ا ٔ ، عر خصوصا عموما، والشّ  ون في الفكر الإ ّ :"حمرفا ذ من لون ا لمتع مٔ ، و

 ّ سی خٔرىالج ة  ح حمٔر:سالح   نّٔ  هر في العصر الحدیث بلفظوقد ظ  ة الحرّ ة ، وشدّ ، و هو لون القوّ ة من  بمعنى  ن 

  . )20( رة"في الحمُ  نَ سْ نٔ الحُ 

ّ یاق السّ وفي هذا  وّن لاليّ ا ل تّ  ،سن والجماللحُ  اً رمز  عتباره ٔحمرا المتعدّد  ٔبیض تجل حواریته مع ا

لسّ عمّ ف ّ قت من دلالته ا ٔبیض و الخدّ صٔبحٔ كثر انعكاسا وروزا  إذْ ؛ ة يمیائی ٔحمر لى الجسد ا عملیة وهو يمارس  ا

وَسع ّ  (الت ل لهيمنة) في ا   .باسو ا

ّ ورة في هذه الصّ المرٔة بدت  و  كثر رق ٔنوثة، ٔ ٔحمرة و نثويّ  فا ٔ لجمال ا ّ  رمز  ّ ٔخضرا ساط  رفل في   ،ي 

ّ  وهو فضاء مشهديّ  ّ یوف ة نفسی ّ ر را لمتلق ّ ة  َ ي وهو يمارس لعبة الت ك وال ویقول في  .عریةحفة الشّ شفير لهذه التَ فك

  )21( :القصیدة نفسها

وُدٍ َ وا  نَٔ، منْ سِماكِ وَسرِْ       ، مِنْ نجومهِ ، في عُق َ تَ   ی

ْ ـــــتحس ف ً،  بُ ا َزَوَرْدا نهَْا لا َ ِيرْ ـــنُِ       قَ ب نيرُ ت   رتْ فوَقهَُ دَ

ل انتقل إلى وصف ثمّ  ٔدوات مُ يهّ ُ ّ ا  لىّ  كم تها وهي تت ٔحجار الكريمة ذات زورد المرصّ للاّ عقد من اب لزی ع 

 ّ ل ٔزرق الضّ ا ُ والخضرُةِ  رةِ إلى الحمُ ارب ون ا ّ وقد ن نير من ا َ صورة  مع ة تعند مقارن و  ،هبثرت فوقه د ل باس نجد ا

لا ُ بين الصَ  تفا لاليّ  ق من البعدعمّ ورتين ی َ ریق(العقد) ، في تصادم انعكاسيّ ا اسد)  لونو  بين  ر وا ( الغفا

 ّ ّ وهذا الت ل ل في المستقر ا ّ فضاء رسم  ،دالمتعدّ  ونيّ فا لی ّ  اشك ّ صورة ل رمز ندلسی ٔ لمرٔة ا سه ةٔجمل  من  وما تل

  ة .في المناسبات الخاصّ  زینة 

 ّ ل ا  اعرویقول ذات الشّ  : ون والمدحا   )23( :باح""هذا الصّ ـ ة المعنونة بتصیدق في  )22("الحزم الجهوريّ  ٔ"ماد

یكِ     َ ُجومِ، قلائدٌ        ،وَ الَ الن فتَْ سَماء     ٔم ِ رَتیل ةً و  َ ب َ   اـــــــــــــكِ ل

بُْ عن ا یَ ِ َ ل رُطُكِ، كلَُما ا تغَرْی          لجوَْزاءِ ق ا حَتْ تحَُثَ ج   اـــــــــــجَ

ذا   ٔثناؤهوإ ِ             ا الوِشاحُ تعَرَضتْ   كُنْ ل َ لمْ  رُ َعتْ  ـــطَل َغی   اــــــــــت

    َ اطالمــــول َ یْ َ دَْیتِ ،إذْ حَ ٔب بُ خَض            ا   فََ الخض  ــكفاَ هيَِ اْلك   باــــ

ّ تُ  ّ ظهر هذه القصیدة مدى جمالی ل ّ ون في الحليّ ة ا ل ّ با وا ٔضفاها الشّ س ال لى تي  ه شبهّ  إذْ  ؛"ٔبي الجهور"اعر 

للن  ٔ ّ ماء = كالقلادة في السّ  ئجم المت ّ  فةو الصّ  درلى الصّ  یةالمتدل ل نهما هي البریق وا ٔبیاتا ٔمّ   معان .الجامعة ب  في ا

ّ  ةالموالی ه شب ّ (ه حضور ممدو ُ لقرط ا شعّ  ( = )بنوره شع ي  هما دُرَ  )الجوزاء كما  ّ  يّ و ل  شتركانبحیث  ونا

ّ  )الجمال(و )ضاءة الإ  في ( لى وهي دلا لونی دتين تقریب ة تحیل  با ّ (السّ صورتين م  )الجوزاء والثرّ و  =جوم ماء والن
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 ّ ونی ّ شیاء مادّ ٔ  القلادة والخضاب)و  =(القرط والوشاح  معة ظواهر  ّ  ،ةی ل بر استقراء فكريّ ی ون يحُ فا  ،عمیق لنا 

ستقرّ  ّ  لى رصد دلالاتٔ كثر ل لقصیدة  عند القراءةظهرت تي عمقا من ال ٔولى    .ا

رهٔمّ  ّ  )ضابلخ( ا ذ ٔیدي و الشّ ما تُ  ،ادة،ي ا دٔوات الزّ  منوهو  عرصبغ به ا كثر  ندلسینة في ٔ ٔ  و ؛ ا

 ّ ب ایعة  هقد ش ّ  من الید ؛ضاء هذه  المبایعة كزوال الخضاب انق ثمّ  الهوحكمه  "بي الجهورٔ "فترة م ل رس ا ون ل

ه الرّ  ّ وظیف ّ مزی لمتمث ّ  في ة ا سّ ة الغیحواری ٔ دة في اب والحضور ا وفترة الخضاب  الجهور وانقضائها  بيفترة حكم 

ّ فالشَ   .وزوا لى الید خی ٔتى بصور م ّ اعر هنا  ل لمدوح باس والحليّ    لى صفات معنویة   هنا يخرج   ؤضفاها 

 ّ ل ه العادیةون ا ّ ، ف عن وظیف ّ في ظواهر  قل ّ ف لٔوفة ی ير م ّ ة  يهی ش لال صور  ّ من  خی  ة تجمع بين صور م

ُ و  ّ ب قرنهای ّ  ،ةصفات معنوی ٔدبی لى تعمیق المعنى وهي ظاهرة  تها لیوتج  نةالمعاني المبطّ و إمعان الفكر في سحب ة تعمل 

،  ّ لىّ ال ّ تي تت ّ  في حواری ّ ة تمث ل لممدوحإل  و  باس والحليّ لت في استعارة ا ّ  ،باسها  ّ  اي بدا ن ٔ جم والجوزاء و ه الن و

ّ ثرّ ال ٔ ایعتهم   ّ  ؛م ل تلفة  في السّ فرصد ا ة  ا ٔمك ن ون ا ٔ ٔرض والثرّ  الجوزاءماء  راز الزّمن  وفي ا ٔندلس وا ا

 ّ ل ّ وهو ا ل لبلاد، يحمل ا ّ ون دلا إ یل وفترة حكم الجهور  لى تعاقب الظّ شاری ّ ة  دم د الزّ ة و تجدّ واهر الكونی من  و

ّ  وريّ اعر في هذا المعترك الصّ الشّ  ؛ إذْ ثباته  ٔ سى  ت ّ لا ی ل ّ ٔدوات الزّ  باس وكلّ ره  ستكين إلاّ ینة ال  وهو تي لا 

سها  ة في قصیدة لجواهرا في أمّ .لموجودات والمحسوسات المحیطة بهیل ن خفا  . )24("مرقرق الإفرند": یقول ا

ً سماويّ   اتما َصِّ ال یصف    :ف

رقَ  ٔ رْقِ الإفرْندِْ  ةً،   ومُرق َ عََ، في الظَلامِ، ضیاءَ      بهَْـــــــــــ طْٔل َ، ف ا   و دَ

ل  یٓة  كَسَفتَْ به ،   ،ً ءَ  سَْ         شَمسِ، حُسْنا وَقف الرَائي لها، حِــــــر   ت

َمتْ، مِن فضَةْ بغــــــــــــــمامةٍ، لى ــكُــ          وتخت كونُ    السَماح سماءَ ـف 

 ــ صْبى لــ َ       ها    قدَْ صیغَ صیغةََ حكمِْةِ ،  ِ ،وضاجعَ العذراءَ ـــفــن   سَ الحكيم

ةٌ به،   ـــــا إن ـــمــــ َجْري  ماءَ         رَفَ لها بنفس َ رقَ لها ف ــــــىَ    ح

 ّ ٔنــ وَى  ماـــــــو لاءَ          نظَرَتْ به ، یومَ الن تَْ لــــها  ، بهَتَ ٍ ْ   عنْ مُق

ّ  الخاتم الفضيَّ        اا رق ثم د ٔ سته ل  ي  بدّ  ،ماءالسّ نور بمعا ٔلوان الغمام لترسم نفسجيّ ه الب ل لون فصّ ف  لیه 

 ّ ن ٔ ء لا تثْ و د، فالش ه حر لى لون وا ّ اعر یوسّ ت  ال المتلق لال   رةٔ كثر عمقاً سم صو يري لع من خ يهه من  ش

نهّ غمامةاللى  وئيّ نعكاس الضّ وهو يمارس لعبة  ،الخاتم فصّ ل ٔ دا و رة یوم الفراق، ف ا هتة  اعر ، فالشّ ين 

سان عینه و  ذ من الإ ٔ ّ لى الخاتم لیجعل صورتهٔ كثر حری   . ة  ٔضفاها 

 ّ ل ن زیدون"یقول  :ون و العتابا نَ"في  عتقلوهو في الم  "الجهور ٔ "معاتبا  "ا َ لمْٔ ی ": )25(  

لمعْصَمِ الخـَـــــذْلِ  اةِ الرودِ  ً،     سِوَارُ الفَ اهدا ماَ  غص،  لْ   تعُِض ثنَائي،مِ

لِ  ْ ْلاءِ عنْ زینةِ الكُ َ ِ الك َ ُق سرِْوِها،     غِنى الم فاءً  ِ ِ اكْت   وَتغَنىَ عنَِ المدْح

ُعاتب  نهّ"الجهور ٔلحاكم "ا"زیدون نا«ی ائه یعترف لا ٔ ّ و  ب لجفاء والت ّ  وارسّ ال  كمثل،كبرّ یقاب  ي یضیق ا

ذه عزّ  "الجهور"و،نزم المكْ صَ عْ لى المِ  ٔ اة الجمی صورةف؛ فوالشرّ فس الن  ةت ستغني  غنيْتُ  الف عن مدح جمالها كما 

لاء عن   ل.زینة الكُ  العیون الك
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ّ  وفي هذا الموقف  ه صراع ي ا دم ف ّ  العتاب(اح تبم  نجده يمرّ  )ناءالث ّ  ستو لى ة دلالی معناها یطفو 

ة العمیقة مرّ ة و ویتخف مرّ  عريّ شّ الخطاب ال  سطح سیج الب ّ ى وراء  ٔخرى في ثنائی لجهور ةة  ن زیدون   عتاب ا
نزضیق السّ و  ن الصّ   وار في معصم مك ن تعبرّ فها ن "ٔلم  مدى ان عنور هاء جرّ  ،و حزنه "زیدونا  جفوة ممدو

نز ٔلم المعصم  ّ الضّ  وارمن السّ  المك ه من  ،قی ً  عضّ وما يحدثه ف ً  لیه  ركا ا لاما جرا ّ  فيو . و ت الث  انيالب

شف ل  اج و هعن خصال اعر شّ است س إلاّ  إذْ  ؛جنالسّ في محنة عنده وهو ،ومكانته ممدو ش  هو ل المق كتهم

لاء ل لهاالك   .ك

ّ  تصلل   كة الشّ ة عن مدى معبرّ ذروتها  عريّ بداع الشّ ة الإ قم ّ رغم مضاضة الموقف ا ،یدونيّ اعر الزّ ح ي ّ

ّ به  لّ  ّ  إلا ن س ه ٔ ٔ ٔل بته ب ُ خ تّ في " ٔدوات  ةالمرٔ  زینة ها منمستعيرا ل  ،ّ جمل  ل" و "وارالسّ تمثل    ."الك

 ّ ل ات ا ّ ز ّ ة ونی لى تي هي ال طّ  معانٍ تحیلنا  بين صورتين عن ص الوصل   كشف معان فكرإ الى تحتاج  ،نةم

دتين با ّ (مادّ م ّ ی نهما اعرالشّ ربط  طریقةة) و ة ومعنوی ةب ب ٔدوات الزّ  مستعملا الحليّ  لغة راق ة استقاها من كمادّ ینة و 

ّ راثه ُ  اداته وتقالیده قافيّ الث   .و

  ّ ل ً وا ّ  ون هنا يحمل مخزو ّ دلالی ّ ا في الت ل ّ  ،غويّ عبير ا ل الصّ وفي ال اة الجمی ل  وريّ شك   بجمالهاالتي تتكبرّ ف

نهایة صورة مُ  ا لتغدوتهدوات زیعن ٔ  ّ في ا ّ  ربطها ،خی ق كبرّ بصورة حق ن "بمكانته عن  "الجهور بئ " ة و هي  ا

  .وهو في سجنه  "زیدون

ؤلى - ٔ  الصورة ا ن زیدون  ورالحز  بي: عتاب ا ن  نز م  لى معصم مك هما يحمل   سوار یضیق 

ا   .ٔلما وجرا

ٔوّ    .مصدره القلب معنويّ  :لا

ّ وار الضّ السّ  ملموس وهو جرح المعصم بعضّ  :الثاني   ق.ی

ن زیدون"مدح  لى "ن الجهور الحزم بئ" كبرّ  :ورة الثانیةالصّ  - اة كبرّ   ئهوثنا "ا و استغناؤها عن  الف

ل) كبرّ   زینة(الك هما م عجرفو  . وم

ٔوّ  ٔنهكبرّ  :لفا لو ش ّ  . بمكانته و لجمال عن موادّ كبرّ  :انيالث   .ینة الزّ   

 ّ كن الوظیفة ا ّ لم  ّ لالی ل ّ  ضافةمجرد إ  ونة  لىّ ة جمالی تعبيرا عن الحا   تما كانبقدر  به لى الملبوس والمت

ّ الن  ّ ة فسی  .  وهو مسجون  اعرالشّ  تي یعاني منهاال

-  ّ ل  في وصف الطَبیعة :ون ا

ندلس" لم یغضض صنوريّ  ٔ ةا ن خفا ّ جمیل حو حتىّ  وصف كلّ  بصره عن "ا ن ٔ س ه  ُل   ی

لاًَ في قصیدته "  ل ُ ً و  ٔثوا كة  ْ ّ ریق الغمامةٔ    )26(:تي قال فيها"ال

َ و      َلعَ الح زُْهى ، وقدْ  ِسَةٍ  ُلي      ا،    ـــــــما يهَا،  َ   لَ ةًَ خُضرْا رْٔدِی َ، و َ           )27(حمُْرا ا له ــذوبُ ــــــــی

رَاَ        ةً ریقُ الغماَمةِ فِضَ  ً نفَ عْٔطَافِها، ذَهَبا   وَ يجَمُدُ، في 

 ّ ٔ ل ر الش ف ّ اعر بلون ا ّ كة التي ز ي باس ا ٔ لى ا    بـ : نهاضٔفاه 
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ليّ  زٔهار    حمُرٍ) ( رٔدیة خضر)   حمراء) ( )  (یفة الخضراء ؤراق الك   (ا

رّ . دى)(الن   (فضَة وذهبا) ٔ ٔدوات الزّ  إذْ ؛ بیعة لطّ  اعرالش ت ليها  سان من ة الخاصّ  ینةٔضفى  لإ

ليّ  ُ  ّ لاقة م والّ (ذهب وفضة)، فالعلاقة بين هذه ا ّ قومدلولاتها هي  لال ال كة والماربة من  ٔ ه بين ا  ذْ إ رٔة ش

ٔدوات الزّ اتتق ٔخرى  بعنوان " ینة.سمان    )28(:"شوان و حمامةویقول في قصیدة 

كب َ م خَرى ا ُردُه،    ولصَبحِ في  َیلُ قدْ رَثَ  ل   وطاف بها، وا

نیصف" ة ا ّ " خفا ّ ثنائی ل ةّ ضدّ  في ونة ا ّ  الحضور// والغیابی ل ونیة بين (ا    .بح)یل)//(الصّ ظاهرة 

ٔول:  یدلّ  - ّ  ٔي ثوبه رثّ ا ل ّ ا لى الزّ  يیل ا ّ یوشك    وب البالي.وال كزوال الث

ّ  ویدلّ  - ّ  بحطلوع  ضوء الصّ اني: الث ل ٔبیض من ثوب  //كتعرّ  یلبين د ا كب (كتف)    ٔسود .ي م

 ّ سقتحدّ  والّ فهذه العلاقة بين ا   من العلاقات: اد لنا 

ّ لاقة ضــــــــــــــــــــدّ  ّ ی ل   ــــــــح).یل)//(الصّ ة بين         (ا

 ّ ّ لاقة تناقضــــــــــــــــی ل كب).ة بين          (ا   یل)//(د م

         ّ   بح)//(رث ثویه).(الصّ       بين   ة لاقة تناقضـــــــــــــــــی

 ّ ضـــــــــــائی ّ لاقة اق ل كب)//(ا   یل).ة    بين        (د م

ّ  إنّ  ّ ة القائمة بين الوهذه العلاقات المنطق ّ دات ا د لالی سا شاف البنى لىة المضمرة في القصیدة   اك

 ّ ّ ا ّ لالی ّ ة العمیقة ال ة السّ تي تتخف ّ ى وراء الب لال صعود طحی قيّ ة من  لى  والعمیق المعنى الحق لكشف عن نفسه 

ّ ، سطح القصیدة لى مرب ٓ  "غريماس"ع ويمكن تجسید هذه العلاقة    تي:كا

ّ ضدّ                                             ةی

          ّ ل   بح)(الصّ   یل)(ا

  

   ّ ضائی ّ     ةاق ّ   ةتناقضی ضائی   ةاق

 

  

 (لا صبح)   (لا لیل)       

ّ ضدّ                                        ةَ ی

ّ ویقول في قصیدة " ل س الطّ   یل"ذئب في ا ً وهو یل ً ؤثوا ٔزرارا   )29( بیعة 

زْٔرارٍ  وَرَفلَتُ  نجُٔمٍ،  ،        عُقِدتْ لها، من  َ ليَ من ا  ٍ لع ُ   فيِ 

ٔندلسيّ الشّ یقول  ّ رفلتُ وزهوتُ في ثیاب كما  :اعر ا ل نجٔمهزهو ا ّ الشّ  یل ب لث  إن وب الفضفاض المزرَر. يهة 

 ّ ّ هذه الث ّ ات الضّ نائی ٔولىدی تمركز بين صورتين ا ّ ة  تمث ّ ل في  (الطّ   ق ّ   //ة) بیعة الحق ّ والث تمث ّ ل فيانیة  وب (لون الث

 ّ لى دلالات مضمرة المتخی لون  (هي ورتين إذْ العلاقة بين الصّ تبرزها لنا طبیعة و  صّ فهم من سیاق الن تُ ل) لتحیلنا 

 ّ سٔود الفضفاض المالث ّ زرّ وب ا زٔرار الف ّ ر  ّ ضی ل ّ  یلة) //( ا سٔود ا ّ ا زی نجٔم).ي    ت سماؤه الواسعة  
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ّ هذه الصّ   سها الشّ  تيورة الجمی ال دا  لی اعر ٔل ّ ف ٔحسن  ّ إ ما هو  ،في  ه في  تعبير  عن لا ك مدى ح

 ّ ل ٔغراض الإ  مستعيرا یلشخیص ا ق ٔ ى ما المستحی التي یتقف ٔ لى  دلا ،سان  ها كما في لی المظلم ر تحق

بهيم  ّ ا راه رؤیة تا ّ مّٔ  ي  ّ  ،ة تحاكي المستحیللی ل ن(ا د لمتبا ّ یل) ومكانه السّ وفق تقریبه   يّ مادّ  ءشيوب) ماء و(الث

 ّ ل ٔسود و الفضيّّ  نولیكون ا ل ف  ،ورتين يجمعان بين الصّ ينلون ا ّ خرج دلالات ا ّ ون عن نمطی ة ة  الصَورة البصری

كثر عمقاً  معاني دةمجسّ  ٔ،  ّ الته الن ّ معبرة عن  لطّ فسی ّ إ  ٔبعادوفق  بیعةة وعشقه  ّ إ  رؤیة ة فييحائی ّ يمانی نی  ة رصدهاة یق

لال ظاهرة ّ  من  ّ ة ونی ل ّ ا ث تعُدّ  جومیل والن ّ  ددّ لت قاب ظاهرة فانیة ح ّ  دلا ذْ إ  عاقب؛و الت ل ون هاهنا ا

ّ  تعبرّ  ّ عن الن ّ ٔ ظرة الت ّ ملی ة ال ّ تخّ تي اة لان خفا   .يمانيّ الإ  ینيّ ذها من المعين ا

 ّ ّ العلاقة ا ّ كمن في العلاقة  الضدّ ة لالی ّ ة بين الطّ ی ق ّ بیعة الحق ّ ة // ولون الث لى دلالات وب المتخی ل  لتحیلنا 

صَّ مضمرة  تُ  ّ وهي ( فهم من سیاق الن سٔود الفضفاض المزرّ لون الث زٔرار الفضّ وب ا ّ ر  ّ ی ل سٔود ة) //( ا یل  ا

 ّ ّ ا زی ٔنجم). ي    ت سماؤه الواسعة  

وّ ویقول في قصیدة    :)30(رة" "شجرة م

افقٍ، وشــــ زَْدَهي،      مِن كلَ غصُنٍ  عَاطفِ  سةِ الم ِ ــــربَ ما   ـــــاح

رَتدََ كاسُ الــــــ اعها عن مَفْرقٍ         شمَطٍ، كما  ِ ــــحطَ الرَبیع ُ قِ   ــــرَاح

اك لها  ـلفاَءُ،  ً، قمیصَ صَ ِسَتْ، بها حُسنا َ ِ ـــالغماَمُ مُلاءةً،         ل   ـــاح

زْٔ  في هذه القصیدة رسمٌ  ٔمطرها الغيم ف ٔن  ،هرتلشجرة ضخمة  اك لها قمیصاً  وبدت كما لو  ٔبیض  الغمام قد 

ّ  ،باحبلون الصّ  لجواهر ل ا المبهرج  ٔغصان المنوّ مُستعيرا من المرٔة وشا لى ا عنى المو  ،المعنى الخفيّ  رة ولا 

قيّ  ّ  الحق شف عنه ا ي  ّ ٔن هن ا غٔصانالش  هو  لى ا ٔوراقها  ٔت في الإیناع وظهور  ليها  وقد حطّ ،جرة بد

ٔنهّ باح قطرات الن الصّ    .ا جواهر تلوح  في وشاحدى و

   ّ ل ّ  ر الشجرة فحسبون لم تصوّ دلا ا نم ّ قت زمانها وهو و  و دت مكانهادّ  اوإ لمتمث  ل في فصلالإیناع  ا

ضرّ و الطّ  بیع)(الرّ  ّ ومن هذا نفهم الشّ  ،باحة وقت الصّ بیعة ا ّ عر الخفا ّ معینه ،ادة ، يجعلي  ا  مستو لالي ا

ّ  رفه وتقالیده في زيّ من عُ  ل ٔلفاظ حقل دلاليّ ظهر ف  ،باسا لال ا  ،الوشاح ،الملاءةفي القصیدة:  الواردة من 

ست شخّ ... قمیص، ل ةصه في الطّ ل   .بیعة الصام

ح الن كما   لى معانٍ ینف ّ ٔ ة أ ر مكانة المر خرى تصوّ ٔ  ص الشعري  ى الشّ ندلسی لعظيمة  ٔدیب ة ا اعر وا

 ّ ٔ ا ّ  ٔنْ  ي لا یف   .ءشيمنا عنها في كل كل

-  ّ ل ّ  باس والحليّ لاقة  ا ة الحضاری مٔك   : ةفي وصف ا

ة"ویقول  ن خفا ٔجمل الثیاب "دار و حسناؤها" في قصیدته عمار دارٍ واصفا مِ  "ا سها  ٔل و اها ؤبهوقد 

لى الحلل  ْ  و والجواهرٔ   )31( ها  : سَ فَ ٔن

ـــــــــــــهارا        وَ قوراءَ بیضاءِ المحاسِنِ، طَلقةَِ،      بهيم َ نـ َیل ا ل تُ بها ا س   ل

    ،ً ليها الصُبحُ، نوُرا َ َزُرَ  سَ الجوَ الظَلام َ صِــــــــدَارا َ   )32(قمَیصَهُ،          وقدْ ل

مـــــــــــارا  ِ نهَودِ  ث ِرُمانِ ا ً        بها ، و ل غٔصان القدودِ،  المعاطفا   هَزَزتُ  
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ً وســوارا ا ُ ِحَسْناء ،غضَُت دُمْل ــــــــةٌ          ل َ ل ِ َابي وِشاحٌ وَ تُ عَن   )33(   إذا شِ

ت   ؤل :الب ٔضواء لقةالطّ  ارهذه ا  ا سها  ٔل  )// (حولت لیلها نهارا).الحسنة الموقع قد (

ت الثاني:  ّ ضدّ  الب تٔ عند استعارته ( لنور الصّ ی ش لظّ ة          لام صدارا).بح قمیصاً)// و(

ت الثالث:  ر لون و(قوراء بیضاء) الب لیة) (عُ  -ذ ِ َابي وشاح) و( ست)ن ا  ( ل   .وسوارا)(دُمل

ٔ فهذا المزج بين التلمیح والتصريح   ره   عن مدى تلاعب ميز لها بدلالات تو بها لتعبرّ لوانه والترّ في ذ

ة" ن خفا ّ  "ا ن ٔ لوان و ٔ ّ هه ف ٔحسن تقاسيم لوح ه في  ٔصبا ّ ،ان يحسن وضع  زُ ّ كما  ى ن ا بهٔ  سلاالملل و الحار ب

، ّ ّ ال كلمات الواردة في تي دل ليها ا ست)  القصیدة:ت  س)-(قمیصه)-(صدارا)-(قمیصا)-(ل -(وشاح)-(المعاطفا)-(ل

لیةٍ) ِ اً) -( ُ ّ فالشّ  (سوارا).-(دُمل لى ا ٔلوان الملاس والحليّ اعر یضفي  ّ  ار  ل ّ إ ون لیخرج  ة لى دلالاتٔ كثر جمالی

ّ  ى المشهد العمرانيّ تتعدّ     إلى امرٔة حسناء .ي يحوّ الجامد ا

ن "یبدع  ةا لؤلؤالحسناء في قصیدة   العروسّ  خمرتهفي إلباس  "خفا    )34(:" ا

 َ ً، إذا ق ِكْرا ها  فزََففَْتهُا  ُ ـــــــــــــــ ْ ل َ            َ حمَْٔرا  ً ا ا ي ، قِ ْ لى وَ قتَ،  ْ   ٔل

هلََ ،           ْ ٍ هَل تَُ بينَ قمَیصٍ غيمَ صْٔفراَ    وَرَفلَ   وَرِداءِ الشَمسِ، قدْ تمَزَقَ، 

 َ ً   والرَيح ت لُ من رذاذٍ ، لؤلؤا ْ قُ من غمامٍ ، عنبرا            ن ً و تفَ ــــــا   رَطْ

زال الش  ادات شعراء القرن الخامس الهجريّ لا  لى  لمرٔةلخمرة   المولعين بعشقهم اعر  ه ،عشقهم   واصفا و

لا ع  هحمرار جرّ المق ا الجوّ كما صوّ  ،اء مفعول الخمرة ف ة بين الغیوم الشّ الصّ  ر لنا  د مس وقفة واصفرار الشّ فااف

ّ الرّ القمیص و ( استعار  من العروس ل لاليّ ؤلؤ والعنبرداء و ا لحقل ا ّ  ) مستعینا  ق بلوازم المرٔة من لباس المتعل

  ومجوهرات. ليّ و 

لون   : ؤ (العنوان الملون)العنوان  و ا

ّ ٔ الحدیث لقي العنوان  العصر ءبمجيولكن  ،عراء القدامى لا یعتنون بعنونة دواونهمن الش كا ة قصوى وقد همی

ّ اتخذ مع الشّ  سی ّ عراء الروما عطفا مفصلی لامة  لم یعد إذْ ؛ اين م ّ إ العنوان  خٓرة تميزّ شاری صٔبح ذ ، دیوا عن   ابل 

 ّ ّ قيمة ف ّ ی ٔضحى بوّ  ةة و نفسی ّ  ابة یقفزو  ّ ، وفق صيّّ منها المعنى في غیاهب المتن الن نفها الغموض ة حواری ك ادة ما 

لى ّ  لتضغط  ّ فكر المتلق اهة الت ٔخصّ  ،ؤیلات المطلقةي و تلقي به في م ّ  و ل اشرة عندما يحوي العنوان لفظة ا ون م

ّ  فإنّ  تهی المتلق ّ ٔ لاي  ال دلالته في المتن الن ّ لال  منو  ،صيّّ ستق  اعرلشّ  "بیضاء في صفراء " ذ قصیدةهذا المعنى نت

ة" ن خفا    )35( :حسناء لباس فيها واصفا "ا

یَضاء في    ةً   وَ ب َ مِلُ نفَْ ْدَلُ الرَط           صَفراءَ تحَْ َن   رُ ـــــــب و الجمـــــــتنَفسََ عَنهْا الم

َعَتْ  ل لاق َ لِها الصَــنُ، إلا في هــويحَسً     ةً، ـــــرِداءَ الصَبر فيها                 رـــوى م

روي به ع   نٔ  ظــــولا غرو  طِ            رِ ـــن  ٌ و ظاهرهـــــو    رُ ــــــــا خمـــــنهُا ماء

ّ  "نالعنوان الملوّ " ذاتوفي هذه القصیدة  ّ عتبة نصّ  ي یعتبرا رة توضع اعتباطا، بل  "هو ة وی ا س كلمة  ل

 ّ ّ  یتم ل ؤ ا یارها  فاوتة"إ جوء اخ ّ  )36( يها بدوافع مختلفة وضغوط م ّ  لعنوان ا كان ولم ّ   عُ ََ  تُ  ةاستراتیجی صوص في الن

ّ  نّ الحدیثة ؤ  ّ العلاقة ال ه و بين الن ربط ب لاقة  صّ تي  كون  ّ اقد  ٔوت ادر في  انفصال صال  لى هذا ی ّ و هن ا

  وضع اعتباطا؟تُ العناون  كانت هل مٔ ؟ قصائدهم عنونةب  ن الخامس الهجريّ شعراء القر  اهتمّ  هل :سؤال جوهريّ 
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ٔولى  "بیضاء في صفراء"ـب الشاعر قصیدته ونَ نْ عَ  دّى في الوه ا تر وراء لفظتي تس وهو   غموض العنوانی

ٔبیض" ٔصفر"و"ا نهما   "ا ربط ب ٔلوان  ّ حرف إذْ هما لفظتان من  معجم ا اورة ال لال هذه ا تي تمنح جرّ ومن 

 ّ لى المتلق ّ ي القدرة  ال ا ٔن نحصره في  لعنوان إذ لاليّ تحدید ا وَنيّ الميمكن  ل لیه اسم العنوان الملوّ  و عجم ا ن نطلق 

ّ حتىّ  ة  ا لى الب ض  ّ  نق لعنوان إ لالی ّ ع ذ تتوزّ ة  لى الحقول الت ّ  بیضاءالیة المفردات  ل حرف  في ونا

ّ  صفراءجر ل لاقة تضمّ  ون.ا كون  ٔلفاظ قد  واءفالعلاقة بين هذه ا هذا المعنى  غموض نفكّ وحتى  ن واح

ّ  ا يحتمِّ ذ فالمبهم،  ّ  نعّ تم اب المتن الن ّ  مروراً  ،صيّّ في ر ل ّ  ونيّ لمطلع ا كرّ ا هي  "وبیضاء في العنوان صیغة  رت ف

ٔ لعبة حواریة العنوان الملوّ  صفراء" ه تبد مل الوارد في العنوان  يّ المعنى الخف لتقصيّ  عريّ والمتن الشّ  ،نوانطلاقا م وا

 ّ ل بعاد ا ٔ ّ لتكشف ا صٔفر عن هوُ ل ةونی ٕ ؛ تها ٔبیض و ا َ وذ  ّ لقاء حموتها ا ید العنوان ة من لالی ٔ ل ت  هوشرٔ

اه ولفت ّ  ان اتقه شرح ٓ  ،يالمتلق لى  ّ الموضوع ذا  ره الشّ ا ٔ صٔفر بی مرٔةااعر وهو یصف ي  س رداء  ضاء تل

ٔ يمارس نفو ، الخمرةسٔ  هاّ ا إ شبهّ لها مُ مابج و قد هام ّ  ذه البصريّ فالمتن هنا بد ّ لى القارئ محفّ  لاليّ و ا نحو ه زا إ

ّ من قوّ  تتضمّنهلما  العمیقة القراءة فعل   ة .ة دلالی

ٔن ف   لص  ّ  ست ّ العنوان المل ٔ يمارس لعبة حواری ّ ون بد اذب طرفيها مع نصّ ة المعنى ال  المطلع ولاسّ  ،هتي یت

 ّ ل رّ ّ ا ونيّ ا هي  ید ش ،وروزاشراقا إ كثر  یبدؤ  عنوانه حتىّ اعر الشّ  ر ف ٔ ل ت ٔ ّ  لفتِ  ما و من  اه المتلق   .يان

  ّ ةبع "ات ن خفا ّ  طریقة القدامى" ا ما  جعلوان ا ا  في القصیدة القديمة قد سدَ مسدَ "كان و من المطلع  ش

ٔنّ  "،العنوان سا  ق زمانه س ر اعالشّ و  اءإ  عريّ الشّ ه نصّ هم في ّ إ معا ّ "ذ  ّ عكس الن س لها صوص القديمة ال تي ل

نهما ،كذالمطلع العنوان و معتمدا  ،)37(عنوان" لاقة  لیجمع ب ّ افي  ضان صالت لى الفضاء ف  ،وتضمين واح ضفي 

ليّ ش ال  لمرٔة البیضاء  ك ٔجمل  صٔفرلقصیدة صورة  تهادى بلباسها ا تها هصبر یفقد  ذْ إ  ،وهي  عل به شوة كما تف لرؤ

ٔبیضالصّ  الخمرة ٔسها ا   .فراء في 

ّ كان العنوان  ك ّ ف لتتكشّ الموضوع  طبیعةلى ما م ّ مقصدیت ّ ه ا ّ  عريّ شّ ة في المتن ال لالی عل ق وهو موضوع م

س لباسا ٔ  بلون المرٔة   .صفروهي تل

ةكان "  ن خفا ّ  "ا ّ في  اوسطی ّ  هتاستراتیجی لى طریقة الشّ  ذْ إ  ؛ ةالشعری ب  ّ ك ّ  ،سبقوه نعراء ا ه لك

 ّ كانيزمات ذ یت ّ م ّ لم یعبرّ  ،ةداثی ل ّ ا ل ٔنثويون في هذا ا ّ عن دلا  باس ا ی ّ ة ف لباس المرٔة جمالی بل  ،فحسبة 

ّ   ذ ىتعدّ  ّ  عن القيم عبيرلت ّ الف ّ  ،ةی ٔدبی ّ ة والشّ ا   .ة الحدیثة عری

ة"ویقول  ن خفا اریة سوداء" في قصیدة بعنوان "ا ": )38(  

َ ــــــرَدتْ عن غسَ ــــــــــتجَ  سََمَتْ عنْ فلَ   قِ ـــــــــقِ،      و اب

 ــْمٔ  و                ــ ــ ــ قٍُ ـــ ل ُ تَْ من  تهَِْبِ، مُحْ   ،      كَ   قترَ ـــــــــــــــــمُل

 َ ُردٍ شَ تعَْثرُُ في        فضَْ  ، ضَتْ ـــــــــــــــثمَُ ن   قِ ــــــــــــــــر ِ 

تَ لْ ـــــــــــكــ               َ ـــــــــسَْحبُ ذَیلَ الغسَ        ٌ ـــــــما تول   قِ ــ

ّ  إذا  طّ  فرة هذا العنوانلنا شل ّ بر ا   الي :ط الت
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ةٔ العبدة المملوكة و سوداء اریة ّ  المر ل نهما  ونا ّ الصّ   والجامع  ل ّ فة ا ّ ونی سيها جسم الجاریة ة  ال ك تي 

 لىإ ول نزّ وعند ال "اریة  سوداء"بتفاصیل الحدیث حول شيَو یفضح المتن  نالعنوان الملوّ   ٔنيمكن القول و 

ّ ، المتن تىّٔ نمَ  ضنبخیوطه لیح العنوان يمدّ ٔن  ضحیت ت ّ إ  ه،ف ّ  ة المعنى لتوضحّ شكالی ّ طبیعة العلاقة الت ة بين العنوان قابلی

ّ ،والمتن ٔسودلمتن ا دلیؤك سربل بثوب زاهي تفاصیل ذ الجسد ا ٔلوان الم ّ  ٔسنان الجاریة، و من بیاض ا تي بدت ال

برّ ضحكتها كما یبين الفلق من الغسقمن  ّ ، كما  ل ّ تحمل دلالات  ون عن صورة  ا ّ ة حری و  ،لتها مشیة الجاریة م

لى الصّ  ،دها المزهرها ببرُْ ثر تعَ  ّ ورة لیضفي  وی   .اوشاطة ح

ّ ف یتكشّ    لال العنوان المل لسّ  بعدهون من  دٔاء يمیائيّ ا ه ب لىٔ كمل و ه  لال  ،وظیف اطة ذهن إ من 

 ّ لمعنى العامّ المتلق ّ  ي  ّ  اعر لا یتوانىالشّ  ٔن  ، لیبينّ صّ لن دتين والت با نهما و یظهر في استحضار صورتين م قریب ب

 ّ لی ّ ذ  ونی ه بين صورة  شَ ّ دّ فالضّ  ،السوداء و صورة الجاریة ةا في  ال ّ ی ل ّ ة ا سٔود        :بين ةونی   الجسد ا
 ّ ٔ (   الفلق الغسق        نا البیضاءالث ّ  الغسق) =سود الجسد ا وهذه    الفلق) /نا البیضاء(الث

 ّ ّ الث ّ دّ ة الضّ نائی ّ  قتعمّ  ةی لسّ ا ّ لا ا ناقضينيمیائی لق هما ا ،ة بين لونين م ٔبیض و الغسق والفلق، ما  ا ٔسود وا نو

ام في فضاء المتن مع  س ّ من  ّ  ضادّ عنوانه "وهذا الت ّ والت تحق ٔلوان المتكام قابل ف ام ؛ ق بين ا س عَثُ  و مَْ

ضَادّ  ٔن  تمیل كل یؤدّ  الت س ث  وَازن ح ُتضادّ  ي إلى الت َبامن الم راز الت خٓر عن طریق إ ّ فعبرّ  ،)39( "نن ا ل عن  ونا

 ّ ّ الحا الن لجاریة السّ اعر وعشقلشّ ة فسی   .وداء ه وهیامه 

ٔهمّ  الحليّ عن ولا نغفل الحدیث   د  ّ ٔدوات الزّ  ٔ ستغنيینة ال ّ  تي لا  لى مرّ عنها المرٔة العربی العصور  ة 

اصّ  ّ  ةو ندلسی ٔ ّ ة ا ةال ش في ب ّ  تي تع ير من مظاهر الت نز الك ّ   حضرك ليّ فننّ و الت ل ٔقيمت   ،ةاصّ  مصانع  ولهذا 

قة لصناعتها وطرق نهّ  وحتىّ ،  دق ّ تظهر بصورتها ا لمر  ةبعدّ  ة تمرّ ائی عٔضاء الجسد اوتصُن " ا لىَ قد ف حسب  ُ لم

لرَسٔ و تعُدّ  ؤ  تحُیط  ن  إكلیلا  ؤ الخد لى الجبين  لؤلؤ لتتدلى  سٔماط من ا ؤ  ؤ إطلاق سلاسل حو   ،

ٔقراط تلامس الجی ؤ  حجٔار  لجواهر و ا رُصَعُ  ٔنف دؤ تطویقه بعُصابة  لقات تتدلى من ا وقلائد  و خزام في شكل 

صٔابع و الشَن لكعبين و خواتيم بها نقوش تختلف حسب ا ل محاطة  لا انقتحليَ الصدر و  لجید و  وف، وا

سٔا لى اتختلف مواضع لب فالحليّ )40(ور"ا اص به. فكلّ الجسم سها  ليّ    عضو  

  َ ل   :باس والحليَ راسل الحواس في ا

ّ الكوّ  ن إ  لتي تعبق منها ر ة ال ات العنبر ،ت الخلا ّ و  ،و نمنمة  الحرر ،ولمعان الجواهر ،ونف  ،اننقوش الك

س  ...والموشي اصّ  تكنلم  ٔت كلّ  بل فاحت ةفي زاویة  لتف ،مكان وم ندلسيّ  اس ٔ اسه د ٔ لى تعدّ  فكر ا ج

لاف طبائعه زه  و واسهح تتغن و ، واخ ائمة مع محیطهصلته  الحواسّ  عتبار ،بذ الجمالغرا  كلّ  ق عنه ،ا

ثیقول:" "ركليو ةاص لامة  ح كن یؤمن بوجود  ٔنهّ ارج الإدراك الحسيّّ  ءالشيّ لم  طلق  ا ؛ وذ من م

ٔفكار العامّ  دلت ا رّ اس لعلامات العامّ ة ا ّ دة  ستطیع الحواسّ ة ال ٔجسام إدركا تقديمها لنا، وقد فسرّ  تي   إدراك ا

ّ بصرّ  ٔن لى  ّ ه محصّ   ّ  حساسات‘ة عن تلازم بين ال استدلالی ّ البصری حساسات الحركة ال ؤ ة وإ تي تقوم بها العینان 

ل الحسّ  خٔرى مدا مع نقل شكله ولونه ولسّ   ءالشيّ ینقل عن  إذْ ؛ ذ ٔوفر من كلّ  فللبصر حظَ ، .)41( "ا
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ردّ  ٔصوات و مافيها من  ّ ات قو دا ٔو ضعیفةی ة و المنفّ فة نقل الرّ وظی ، ولشمّ ة  د ّ وائح المد ل وق وا مس رة كما 

خٓر من هذا ب    .نص

ّ  فالحواسّ   ّ  روح"سبة للإسان هيل ٔعضاء ا ليهاا َ  ،ا  تم ة قد اسّ   والخصیصة في كلّ يزّ ولكن هذا ا

ادلائع تجتمع في مشهد ر  نها المهامّ  لت ُ قد ، ف ب ُ  فقدی ه و ی ٔداته العين في الو مع و تبقى فقد الس البصر و تبقى 

ٔذن ُ ا ل ، وی ين فقد ا ُ مس  ٔطراف شللی ب ا نها ص ادل ف ب لرّ مير  الن فالضّ  وقد ت سمع  ؤیة و ظر والعين قد 

شمّ  ٔنف قد    )42( ."واقع إلىظر و يحال الفكر غم و یتلمس الن ق الن الصَوت و قد یتذوّ  ا

ندلسيّ عحفل الشّ   ٔ ّ  ر ا ز  تيلقصائد ال كلّ  ا الحواسّ  فيها كلّ  جت رفل   و ّ  وما ه منها صورة 

اء شعر  ن زیدون"في ذ  ه  "ا ی ا  العید"في قصیدة بعنوان  "دةولا "یصف لی لقاء ح    )43(:"هن

رانةٍ ــــــــيجَولُ وِش يزُْ لى  ا  َ شُ ا لُ رقُ  ـــــ،    و  ينَ  الخلا تَ رْدِی َ   في 

َ وَلیل دٍ،    ــــــــــــ ِمَو یبَ ل ْنا الكَ َ اذلُ كما ریعَ وسْنانُ العَشِ   ةَ واف ات  َ   ی

س ادى ــــــته رها       مِ ی ا ِ یعفو إ يمْٔ وُمُ العِطافينِْ ذائلُ ــابَ ا   نَ الوَشيِْ مرْق

عَ ٌ   ق نىَٔ زُرْتِ، ضَوْءَكِ ساطع لیُكِ هـــــــاد   دكِ  َ   لُ و طیبُكِ نفاَحٌ، و

 ِ ُ بٌ وَلی كُِ غِرب ترَرْتِ الحيَ واشیكِ هاجعٌ،      و فرَ   لُ لائ هَبیكِ ا

یُكِ مائلُ  ْ ل َ سَفْتِ الهوَلَ خَطوكِ مُدمججٌ،       وَرِدْفكُِ رَجراجٌ، و ْ نىَٔ ا   ف

ٔتته   "دةولاّ "مع  هئ لقالی اعرالشّ  یصف هٔا الخوف ،ئمةبیة ظ وقد  د فا خفّ  ،ضطربةت مُ ف تمشي  ،ةم

ا كحرّ  لى عجلٍ  لها وبیاض ساقيها البارزتين في ،وشا ة لعاشقها ف  ،دیتينكبرْ  لا  ضوء ساطع،ظهرت الحب

ة الطیبنفَ  ب)عْ الشَ  سودَةمُ  ،ليّ مائ الحُ  ،ا ّ  ،ر (الغرب سل لمشهد  الفضاء العامّ  رسم اعرفالشّ  ،الوشاةعن  م

راسلالسّ  "دةولاّ "بنجم لیلته المقمرة  لال تناسق و هتداع اطع من  كلّ  ،الحواسّ  كلّ  ت ف رفل  ة  ما  راسمة لو

َ  ،ّ  وه اا ممّ  ،الوشاةخوفها من  اءالمضطربة جرّ  "دةولاّ "خطوات حركته  تْ مَ صَ ب ً  جعل وشا َ ُ  و مضطر  ايهّ ل

ٔلوان ا ا ٔمّ  ،هذا عن الحركة  ،(مائل)( هادل) : مائ ّ  تلفة ا ّ ُ تي ال لمنمنم  والمنقوش ا الموشىّ ءهان رداز یلنا تح  ،ا

اسّ  ّ لى  ل ّ اف ،والبصر مسة ا ّ يحم ونل ٔنثى "دةولاّ "لصورة ة ل دلا جمالی ّ  ا ن زید"لى  ظهرتتي ال كما  ون"ا

نهاو تفاصیل  د،واالسّ  ةشدید البدر في لی ظهری  ّ طّ ا راسل الحواس في هذه القصیدة ی    الي:ط الت

سة والحليّ  كلّ    ٔل ل. الموشي. الحليّ   "دةولاَ " الواردة في صورة ا ل  .( الوشاح. العطافين. الخلا   من لا

ٔو ذهب]فضّ    ة 

تلفة  —  الوشيَ المرقوم  [  صر :ــــــــــــــــــــة الاسّ  - لوان ا ٔ تمن نقوش   ا   ] ومنم

كون حول ال  [                                طوط  —عنقالعطافين  لباس  شٔكال   ا   .]ب

ّ اسّ  - ل   . لیك هادل. و مائل  ــركة:اسة الحـــ - /  . المنمنم. المنقوش    :سمة ا

ت: عـــــماسة السّ   - / .طیبك نفَاح : مّ ــــــــــــــــــــــة الشَ اسّ  -  ی  ر ليها الم لها و  ّ لا   .یة المتدل

 ّ ّ الحسّ لات لافهذه ا ّ شكلّ ة ی ّ  صّ عنى الن ة لمت صورة سطحی ه العمیقة من  فتكشّ  يا لال صورة بن

 ٔ ّ  ،نثى العاشقةالمرٔة ا ٔ ال ّ  االبدر بیاضهذ من تي ت ل ّ  ا بیاض البردیتين فيومن ساقيه یل سواد شعرهاومن ا ة  ثنائی
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 ّ ٔسود :  بين  ة ضدی ٔبیض و ا سٔود  البیضاء دة شرة ولاّ  ا ب  وشعرها ا ّ  الغرب ل ٔبیض (ونين صفة ا ا

 ٔ ّ  )سودوا سیطرانال ّ  صّ كسب الن  ،دةّ ولا "لصورة  لى الفضاء العامّ  ن  كشف عن طبیعة العلاقة ق دلالی ة 

 ّ اة  في "دةولاّ " بين ط ن زیدون"ح لال قو  "ا ب)و ساطع) ضوؤك(من  ك غرب  مقمرة) ولی لائل( (فر

ید ٔ ّ  ٔن  لت ّ حضورها وغیابها یؤ الته الن لى  ّ ر    ة.فسی

ّ  لص تيٓ: تائجالبحث إلى جم من الن   وهي كا

ٔلفاظ قصائدهمااعران في عتمد الشّ ا*  ّ  لى معجم  ل ّ  باس والحليّ ا لال لال اسمها م (الموشي : تي تحمل لونها من 

 ّ لوان،الث ٔ تلف ا ّ و  وب ا جُسدُ وهو الث ّ الم ٔحمر...و الإضريج الث ٔو الصّ وب المصبوغ  لحمرة  رة ) وهي فوب المصبوغ 

  معان فكر.كلمات تحتاج إلى معجم وإ 

*  ّ ل ّ ا ل ٔحمر في ا ندلسيّ ون ا ٔ ّ هو لون الحُ  باس ا سة ال ٔل لى  اصةسن وهو الغالب    .ساء 

ّ نة فالعناون الملوّ  فما یعر ظهور  * ّ  ون لم يحمل قل برّ  ةجمالی ّ بل  ّ  عن قيم ف ّ ی ٔدبی ّ ة    دیثة .ة ة وشعری

ّ ر الظّ * ذِ  ّ ة وربطها بصور مادّ واهر الكونی ّ ی ل الت ٔ لال لون ة من  ن من  د ّ قریب بين المتبا ل  وكثرة باس والحليّ ا

ا دا ّ   است ّ لث ّ دّ ات الضّ نائی ل ٔبیض وا ٔسود وا نهّ یة بين ا   ار .یل وا

*  ّ ل ُ لون ا ت  عن عبرّ باس ی ةالمستو ّ عی ةّ ج صادی ق ّ   و ندلسی ٔ ة ا لاف مراتب، كما یعبرّ ةلب سان الإ   عن اخ

   .الم والمملوك)افرة و ة السّ ة والمرٔ اریة والحرّ والجالخادم (العالم و 

ّ  * اعتمد لى المعين ا ّ وال  ینيّ الشاعران  ّ  قافيّ ث لال الت ار مٔل في الكون ومن    .بیعة والحضارةوراء معجم الطّ  س

ٔلوان إلى *تحوّ  رتفع عن مجرّ  ءشيلت ا ّ مطلق  ل ّ د وصف لون ا نٔ ّ باس ب تعدا عن نمطی ٔحمر م ٔوصافة ه  ّ  ،ا تي ال

لحبّ  ید لإعمال الخیال تجعل حمرته وصفا  ّ  ،والمحبوب مقابل استعما في تق اط صور لونی ل است ٔ كر ة ِ من 

 ّ ا الن    فس.كشف عن خ

 الهوامـــــــــــــــــــــــــــــــــــش:

لسيمیاء، ا  -1 شر ، بيروت  دل فاخوري: تیارات في ا ة وال   .12 -11م، ص 1990، 1لبنان ، ط –دار الطلیعة لطبا

لسيمیاء ینظر:  - 2   .14، صادل فاخوري: تیارات في ا

ة - 3 ق َ   .25م، ص2005، 2سوریة ط -ینظر:سعید بنكراد: السمیائیات، مفاهيمها، وتطبیقاتها ، دار الحوار، ال

ن محمد التلمساني : نفح الطیب  -4 حمٔد  ٔندلس الرطیب، ح المقري:    .163، ص1ت) ، مج (د لبنان، (د ط)، -ققه احسان عباس، دار صادر، بيروتمن غصن ا

صص،ج  - 5 ن اسماعیل : ا لي  بئ الحسن  ن سیده   ب العلمیة ، بيروت4ا   .63(د ت)، ص،لبنان (د ط)  -، دار الك

صص ،ه ن سیدا  - 6   .63ص/4ج: ا

صص: لان سیدهج  -7 ئ روَضها /   ا  ً دُْبجُها دَبجْا رٔض ی ه ديج المطر ا قَش و التزیين وم يج وهو الن َ یباج: من ا   .76ص/4ا

لغات طَیلس الطیلسان   -8 سةو یقال في بعض ا ك ٔ لى ضرب ا لى  ٔ ح  ح اللاَم وسرها هو الف خٔضر موصول بغطاء الطیلسان: الطیالسة/الطیلسان بف : ثوب 

ب العلمیة ، بيروت لي طویل دار الك ٔندلسي جمعه وحققه وقدم  یوسف  ن الحداد ا صص،  /64م،ص1990ه/1410، 1لبنان ، ط-الرسٔ/ دیوان ا ن سیده: ا ا

  .78،ص4ج

لملایين، بيروت   -9 ونه)/ دار العلم  اته وف ٔندلسي(موضو دٔب ا   .85-84م،ص1992، 7بنان،طل  –ینظر: مصطفى الشكعة: ا

  .222، ص1المقري : نفح الطیب: ج - 10

ساء)، ص -11 لي ال صص، ( ن سیده: ا   .40ا

  .222، ص1المقري : نفح الطیب: ج -12

  . 223، ص1،  جالمقري : نفح الطیب  -13

                                                             



ّلون يمیاء  ا ٔندلسیّين          س ّباس والحليّ ا ل اة  : د-ط                                                في ا  ركاني ح

ضر   2019 انفي                              267                        -سكرة-امعة محمد خ

 
ة سنة (  -14 ن خفا ن عبد الله  ح  بئ الف ن  راهيم  بٔو اسحٕاق إ سبة إلى نهر شُقر وكانت وفاته في الجزرة نفسها في شهر شوال 1058ه /450و  م) بجزرة شقر 

ة،د م).1139م (حزران 533سنة  ات ، دار الجیل،  بيروت.(د ط). (د ت) -یوان ان خفا   . 8 -7ص  یوسف شكري فر

ه وسبهم -15  لرصافة من ضوا و زومي، و  ن زیدون ا الب  ن  حمٔد  ن  ن عبد الله  حمٔد  ؤائل سنة  قرطبة: هو  سا  1003ه/394في  ا مٔا شعره كان    ،

ٔندلسیة من وصف المناظر و  جٔود ما خُصت به الطبیعة ا ه  ٔ ف قر زوات حسه ف عیة و كان شعره لنفسه معبرا عن  ج شرح العواطف ، فكان لحیاته الشخصیة و 

ب ما قساه من نفورها و س ور قلمه سیالا بحبر كانت ولادة هي مغذیته  ن  اف ملیئة  بعدها عنه، و كذ ظلم ا اة  اش ح ن زیدون بعد ما  .و  توفي ا

لیة سنة  ش ذ نجمه یذوي و كان ذ  لام و المحن بعدها ا لهموم و ا داث الجسام المتخمة  لشكل 1070ه/466ٔ ن زیدون: حققه و بوبه وضبط  م./دیوان ا

اَ الفاخوري، دار الجی   .17-16-15لبنان،(د.ط)،(دت)،ص –ل، بيروت بٔیات هحن

ن زیدون:ص - 16   .167-166دیوان ا

س تحت الثوب./دیوان ان زیدون:ص -الجید:العنق - 17 لُ لا وهي الشعار ی   .167الغلائل ج 

ن  -18 حمٔر./دیوان ا لون ا جُسد : الثوب المصبوغ  ي یلي البدن؛و الم اسد ج مجسد وهو القمیص ا ة، صا   .167خفا

لباس)،ج/ین  - 19 لٔوان ا ب  صص، ( ن سیده: ا   . 96 -95ص 4ظر: ا

لون ، ص -20 لغة وا   .76 -75ینظر: عمرمحتار: ا

ن زیدون: ص  -21   .167دیوان ا

تَ الحكم في قرطبة، وكان من مشاهير وزراء دو بني -22 كلبي رسٔ السَلا الجهوریة التي تول ورن محمد ا ن  و بٔو الحزم  امر، استقل بقرطبة بعد انقضاء ا  

د حكمهمن سنة  لعدل والحكمة .ام ً ماهرا یتصف  ٔمویة ، وكان إدرا ن زیدون ، ص 1034ه/435م الىٕ سنة 1031ه/423ا   .23م. /دیوان ا

ن زیدون: ص -23   .23دیوان ا

ة، ص -24  ن خفا     390دیوان ا

  

ن زیدون: ص - 25   .46دیوان ا

ة: ص -26 ن خفا   .84دیوان ا

ة ص -27 ن خفا ثٔواب./دیوان ا رْٔدیة:    .84ا

ة: ص -28 ن خفا   .74دیوان ا

ة: ص -29 ن خفا   .76دیوان ا

ة ، ص -30 ن خفا   59دیوان ا

ة ص -31 ن خفا   .87دیوان ا

ت   -32 لى الصدر بلا كمين  وفي الب س  ة صالصدارا :  هوقمیص یل ن خفا   .87استعار لنور الصباح قمیصا ، ولظلام  الصدارا ./ دیوان ا

س في المعصم -33 َلي یل ملج:  ة ص // ا   .87دیوان ان خفا

ة:  ص دیوان -34 ن خفا   .77ا

ن  - 35 ةدیوان ا   .  355: صخفا

راهيم الخطیب ، تحت عنوان تجلیات العن -36 لغة قراءة في شعر ا بٔو شریفة ، سام قطوس: تجلیات ا رٔدن و نقده ، عبد القادر  ت.الشعر الحدیث في ا وان /العنو

ؤل،  المفرق ؤراق الملتقى ا ت ،  ل الب شورات  ت وزارة الثقافة  ،  -م ل الب لون ودلالالته في /45م، ص1997ه/1417امعة  نقلا عن ظاهر هزاع الزواهرة ا

شر والتوزیع  عمان  ل امد    .   151م، ص2007(د ط)  ردن–الشعر دار 

  .152المرجع نفسه ص - 37

ة  - 38 ن خفا   .  373دیوان ا

لون، ص - 39 لغة وا   .137-136عمر مختار : ا

ٔندلسي(في عصر الطوائف والمرابطين) إربد - 40 ٔدب ا بٔو حسين: صورة المرةٔ في ا رٔدن،ط -محمد صبحي    . 89-87م، ص2005، 2ا

لعلوم،بيروت -41 ار العربیة يمیائیة في فلسفة العلامة،ا ة(مقاربة س و لالات المف   .80م،ص2005ه/1،1426لبنان،ط-حمٔد یوسف:ا

اب ، طرابلس یوسف محمد عید : الحواسیة  -42   لك ٔندلسیة ، المؤسسة الحدیثة  شٔعار ا   . 244-243مص2003، 3لبنان، ط -في ا

ن زیدون: ص -  43   .115-114دیوان ا


