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        ::::مـلــــخصمـلــــخصمـلــــخصمـلــــخص
ي الشعري هو يعُد التشكيل الصور

غاية الشاعر المبدع ومبتغاه ، وذY لما للصورة 
فنية وجمالية ونقدية تقوم عليها  الشعرية من قيمة

القصيدة الشعرية، فيعبر بذY الشاعر عن رُؤاه 
 ....ومشاعره  وانفعالاته

 
 

 
 
 

Abstract: 
Formation picture poetic it 

became a creative poet and his 

desired that s why it had a big 

artistic and aesthestics and 

criticism values that hadthe 

poem based on it wich the poet 

escpresses his opinion feelings 

and emotions. 
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  : تمهيدتمهيدتمهيدتمهيد
و ليس الشعر صنعة يمكن كل إنسان احترافها،ولا أداة يسـتطيع كل شخص امتلاكها، وإنما ه

رسا� يلهمها الشاعر ليعبر  بذY عن  تجربته الشعرية، متوسلا في ذY على  الكلمة والرمز والإيقاع 
  .انتباه القارئ ويبهره الأخيروالصورة، مش� بذY في الأخير صورا في أحسن لوحات فنية، ليلفت في 

        ::::الصورة الشعرية في ضوء التشكيل الفني الصورة الشعرية في ضوء التشكيل الفني الصورة الشعرية في ضوء التشكيل الفني الصورة الشعرية في ضوء التشكيل الفني 
بية أو الصورة الفنية  إذن وكما يحلو لبعض أن يسميها هي الصورة الشعرية أو الصورة الأد

عبارة عن وسـيm فنية يوظفها الشاعر من أجل أداء وظيفة معينة، أو فكرة ما ضمن عم� الفني ، فهـي 
إذن مكون هام داخل البناء الشعري يشكله الشاعر في قصيدته، بحيث يتم من خلال هذا التشكيل 

ه ¦لكيفية التي تضفي عليه جانبا من الخصوصية والتاثٔير، والصورة تجسـيد المعنى وتوضيحه وتقديم
الشعرية نتاج لفاعلية الخيال ، وفاعلية لا تعني نقل العالم أو نسخة منه، وإنما يسعى الشاعر فيها إلى 

  .)1(إعادة التشكيل حسب مشاعره وانفعالاته
الفني ا°ي يتخذ فيه الشاعر   أما إذا عالجنا الصورة بشكل أدقٍّ وأشملٍ، فهـي إذن، الشكل 

الألفاظ والعبارات، وذY في سـياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكامنة 
في القصيدة، مسـتخدماً طاقات اللغة وإمكا>تها في ا*لا� والتركيب والإيقاع والحقيقة وا¸از والترادف 

، وبهذا تكون الألفاظ والعبارات هي مادة الشاعر الأولى التي وغيرها من وسائل التعبير الفني...والتضاد 
واسطة الشعر «، أما عند نديم اليافي فيراها )2(يصوغ منها ذY الشكل الفني أو يرسم بها صوره الشعرية

وجوهره،وكل قصيدة من القصائد وحدة كامm تنتظم في داخلها وحدات متعددة هي لبنات بنائها العام، 
  .)3(»هذه اللبنات تشكل مع أخواتها الصورة الكلية التي هي العمل الفني نفسه  وكل لبنة من
بذY فالصورة الشعرية ليست حلى زائفة، أو شكل ظاهري بل إنها جوهر فن الشعر،  و

فهـي التي تحرر الطاقة الشعرية الكامنة في العالم والتي يحتفظ بها النثر أسيرة *يه وبهذا نفهم أن المضمون 
  )4(.نتائجه بب الشكل الشعري بل هو نتيجة منليس س 

مفهوم الصورة الشعرية ليس من المفاهيم البسـيطة السريعة التحديد ، وإنما هناك « وبهذا يبقى
عدد من العوامل التي تدخل في تحديد طبيعتها كالتجربة و الشعور والفكر وا¸از والإدراك والتشابه 

الصعبة، ولأن دراسة الصورة لابد أن توقع ا*ارس في مزالــــق  وا*قة، فهـي إذن؛ من القضا× النقدية
، فالتشكيل الصوري إذن، ذY التحقق )5(»العنايـة ¦لشكل أو بدور الخيال أو موسـيقى الشعر

الشعري الساحر في فضاء الخيال الرحب من خلال تحريك وتشغيل الٓيات البناء في ا°هن والنفس معا 
  .)6(صورة شعرية تدهش المتلـقي وتـؤثر فيـهعند المبدع  قصد إنجاز 
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 2019جانفي                                    239                             - بسكرة-جامعة محمد خيضر

وإذا كانت الصورة الشعرية إذن في جوهرها معنى يدركه ا°هن بواسطة ملفوظ يقوم الشاعر 
بتنظيمه في شكل مخصوص، وهو تنظيم يتاثٔر بطريقة البناء الشعرية وبفنيäاتها، وهو أمر يستند إلى 

هذا البريق الفني والأثر الأدبي العظيم في النفوس، ا°ي يجعل عنصري الخيال والملفوظ الشعري،فإنä لها 
تشكيلها مثيرا للتساؤل ¦سـتمرار عن المعايير التي تعتمد فيه،إذ من المؤكد أن المسأ� لا تتم نهائيا بغير 

المبدع وبحسب موقفه ا°اتي وطريقة تفاع� مع  عنها معايير فهـي تتشكل بحسب الرؤى التي يصدر
إنها تركيبة عقلية تنتمي في جوهرها إلى عالم الفكرة أكثر من انíئها إلى عالم «لحسـية وا°هنية،المدركات ا

  .)7(»الواقع 
إذن؛فمهما تعددت المفاهيم واختلفت الارٓاء فï تعلق بظاهرة التشكيل الصوري، فإن جمالية 

óمة في تشكيل النص النص الشعري تكمن ¦*رجة الأولى في الصورة، ¦لإضافة إلى عناصر أخرى 
الشعري؛ لأن الشاعرٌ ¦*رجة الأولى في بنائه الشعري لا يتعامل إلا ¦لصورة في رؤيته وصياغته، 
فالصورة الشعرية تø التركيبة اللغوية المحققة من امتزاج الشكل ¦لمضمون في سـياق بياني خاص 

  .)8(وحقيقي معبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية
فها ومن هنا ن قول إن التشكيل الصوري أحد أبرز الأدوات الفنية للخطاب الشعري التي يوظِّ

الشاعر في صياغة تجربته الشعرية  وهو حيü يمارس عم� الإبداعي، يرتكز على مخزونه الثقافي، ويستند 
ر إلى ما تكتنزه ذاكرته من معان وصور وأفكار، ثم يعيد تشكيل ذY الركام من الأحاسيس والأفكا

  .والصور وفق رؤيته الخاصة وحسب مقاصده الفنية وا*لالية
وأمام وقفتنا مع الشعر الأندلسي، اتضح لنا أن الشعراء الأندلسـيين قد عنو بعنصر الجمال 
الفني في أشعارهم، من خلال تشكيل صور شعرية في قمة الجمال والبيان، وأبو إسحاق بن الحاج 

بهم البلاط هو أحد الأد¦ء الأندل  )9(النميري äوكذا المريني، وأسـند إليهم  الأندلسيسـيين والشعراء ا°ين قر
الملوك المناصب الرفيعة وألزموهم مجالسهم الخاصة في الحلِّ والترحال فحاولوا بذY إبراز مكانتهم الشعرية 

  )10(.ملوكهم ومن ثمة التفنن في أشعارهم  أمام
ره  يراه قد حظيَ مرتبة عالية من جانب قرض إن الملاحظ لحياة الشاعر الأدبية رغم قصر عم

الشعر، ولاسـï غرض المدح؛ إذ تبنىä في اتجاهه الشعري التيارَ المحافظَ، فاحتفظ بملامح طريقة القدماء 
د في إطارها، و تميزä بلغة شعرية راقية äمن خلال الشكل  والمضمون، والخيال الشعري المكثف في  وجد

 .قصائده
        ::::    التركيالتركيالتركيالتركيبيبيبيبي    حححح�ن�ن�ن�نز×ز×ز×ز×: : : : أولا أولا أولا أولا 

 للخطاب الصورية والتشكيلات الفني الجمال خصائص لبعض تحليلنا به نبدأه ما أول إن
ïهو شعر في يبدع أن الفنية ببراعته حاول مغمور لصاحب شعر× ديوا> نعالج ونحن الشعري،ولاسـ 
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ظاهرة  المطلوبة،مسـتخدما بذY ا*لا� إلى الوصول محاولا للغة خرقه خلال من القارئ يدهش
  .التركيبي �نز×ح

 التركيبي �نز×ح إلى أشار ا°ي الأخير هذا جاكبسون أمثال الكبار العلماء بعض أشار لقد
 الوظيف في الزمن،ومتطابقتين في تيني متتال  عمليتين تركيب أنه«رأيه  في ا°ي التخاطب على حديثه في

 قوانين بعضه تقتضي تركيبا لها تركيبه ثم. للغة عجميالم الرصيد من التعبيرية لأدواته المتكلم اختيار: وهما 
 قوانين بعضه تقتضي ا°ي فالتركيب. )11(»�سـتعمال في لتصرف سـبلا الاخٓر ببعض وتسمح النحو
 في جاراتها مع الكلمة بتركيب الأمر تعلق إذا التركيبي،وذY �نز×ح جاكبسون به يقصد ما هو النحو

  .السـياق
 النحو النظام عن خروجا يعد«النقاد من لكثير عليها يصطلح كما التركيبي العدول إن

 في للتوغل التركيب من الشائع النمط كسر خلال من تنشأ  النص شعرية لأن لأصو� ،وخرقا¦لمالٔوف
 عنه،فيتجلى النص نقل ا°ي مرجعه على تقع ألا لتشكل عالم منزاحة جديدة تراكيب �تساع،فتاتٔلف

  :نذكر العناصر هذه ،ومن)12(»النص في عناصره به توحيه وبما بتجليه شكيده  مفردا كيا> أمامك
        ::::والتاخٔيروالتاخٔيروالتاخٔيروالتاخٔير    التقديمالتقديمالتقديمالتقديم        ----     1 1 1 1

 المبتدأ  أو الفاعل ثم الفعل يذكر أن و�سمية الفعلية للجمm المثالي النمط أن المعروف من
 أن الواسع وخيالهم الصوري بتشكيلهم يحاولون أصحابها أن الشعرية اللغة ميز ما فالخبر،وهكذا،لكن

  .والتاخٔير التقديم خلال من وذY المالٔوف النحو نظام عن يخرجوا
 التحولات إغناء و الشعرية اللغة إثراء في óما عاملا يمثل«والتاخٔير  التقديم عنصر إن
 مداومة على الحرص القارئ نفس في ويبعث حيوية أكثر يجع� الشعري،مما النص في التركيبية �سـنادية

  .)13(»ا*لا� إلى الوصول لتركيب؛بغيةا في النظر
        ::::    المبتدأ المبتدأ المبتدأ المبتدأ     علىعلىعلىعلى    الخبرالخبرالخبرالخبر    تقديمتقديمتقديمتقديم- - - - أ أ أ أ 

  :)14( ¦!،يقول الغني يمدح الشاعر قول ففي
اخٓرين    مصيبمصيبمصيبمصيب    مُفِيدٌ مُفِيدٌ مُفِيدٌ مُفِيدٌ  اخٓرينُ اخٓرينُ äما     ◌◌◌ُ◌اخٓرينُ äما وإن äما وإن äما وإن مٍ مٍ مٍ مٍ     ففففوََََائدُ وائدُ وائدُ وائدُ ************وإن ْْ ددددََََ        ققققوََََوووْْ ْْ ائبُِ ائبُِ ائبُِ ائبُِ     قومقومقومقوم    عنعنعنعنْْ ََ صصصصََ ََ مََ مٍ مٍ         ◌◌◌ٍ◌مٍ

  :) 15(المشهور،فيقو� المتنبي بيت مع يتناص هذا %مه في الشاعر أن لاشك
اااا ََ ْْ        بِذبِذبِذبِذََ تتتتْْ ََ مُ اااا    ققققضََََضضضََ ä× ُم ä× ُم ä× ُم ä× && ابابابابينَينََْينََْينَََْْ        لالالالا&& ََ اااا    ممممََ ََ لِهلِهلِهلِهََ ْْ ههههْْ && ائبِائبِائبِائبِ************اااا&& ََ صصصصََ ََ مٍ مٍ مٍ مٍ     ممممََ ْْ قوََََوووْْ قُ قُ ددددََََ        ◌◌◌ُ◌قُ ْْ مممم    عِنعِنعِنعِنْْ ْْ ائدُِ ائدُِ ائدُِ ائدُِ     ققققوََََوووْْ ََ فوََََوووََ فٍ فٍ         ◌◌◌ٍ◌فٍ

 الحاج ابن حين في" فوائد" خبرها  المبتدأ،و هي المتنبي بيت في المصائب لفظة أن الواضح من
 المؤخر المبتدأ  مصائب،فجاء وهو المبتدأ  وتاخٔير فوائد وهو الخبر بتقديمه المالٔوف ال�م يخرق أنه نلفي

 من غير أو المشهورة الحكمة معنى في اختلال أي يحدث لم الخبر فتقديم. القصيدة قافية مع منسجما
التركيبي من أهم عناصر التشكيل  فالانحراف ووضو+ا،وهكذا الصورة تشكيل قوة من زاد معناها،بل
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 والتركيب،وعلى النظم قواعد على تخرج عندما اللغوية للإشارات الخطية ¦لسلسm يتصل الصوري ا°ي
  .)16(الكلمات ترتيب في �ختلاف ذY رأس

 كبير نفوذ لها كانت التي الأخيرة هذه المرينية ا*و� سلاطين إلى مقرب الحاج ابن نلفي كما
   المغربي السلطان يلازم الحاج ابن جعل ا°ي غر>طة،الأمر مملكة بين مسـتمر أنداك،واتصال
 فيض" :الموسوم كتابه الحاج ابن ألف أن الرجلين بين اتصال ثمرة المريني،فكان عنان أبي

  :)18(،يقول)17("والزاب قسـنطينة إلى السعيدة الحركة في الادٓاب قداح العباب،وإفاضة
 ٌ ٌ ٌ ٌ ْْ يريريريرْْ ََ سِبٍ سِبٍ سِبٍ سِبٍ     الجالجالجالجزََََيِلِ زيِلِ زيِلِ زيِلِ     المالمالمالماََََلالالال    مِنمِنمِنمِنََََ        وخوخوخوخََ ََ اءٌ اءٌ اءٌ اءٌ ************    لِكالِكالِكالِكاََ ََ هِ هِ هِ هِ     ثثثثنََََنننََ ْْ الُ الُ الُ الُ     ععععلََََللليََََيييْْ ََ يزيزيزيزََ ََ اااا    لالالالاََ ََ ََ ää ää----مخمخمخمخ        

 السلطان بها يتميز عظيمة صفة على الضوء يسلط أن البيت هذا في الشاعر حاول لقد
 ينفق أن ممن � خير لرعيته وثناه رعيته؛فمدحه *ى العظيمة وهيبته الكبيرة قيمته إبراز خلال المغربي،من

المالٔوف،وهذا  اللغة نظام عن عدو� خلال من �نز×ح ظاهرة إلى الشاعر لجأ  كثيرا،و°Y مالا عليهم
 شعرية الشاعر في الأخير صورة  الخبر على المبتدأ،ليشكلمن خلال تقديم التركيبي ¦لانز×ح يسمى ما
 على دلا� الطبيعي موضعها إلى ¦لنسـبة تاخٔيرها أو الكلمة فتقديم ثم ومن« سابقيها،  عن أهمية تقل لا

  .)19(»مطلقا الأهمية أو واللياقة ا°وق حسن التفخيم،أو أو القصر
        الفعلالفعلالفعلالفعل    عنعنعنعن    الفاعلالفاعلالفاعلالفاعل    تقديمتقديمتقديمتقديم    - - - - بببب
  :)20(¦! غنيال يمدح قو� ذY فمن
    // لللل// ََ ججججََ && ضِ ِ ِ ِ     مُلوكمُلوكمُلوكمُلوك    اااا&& ضْ ضْ ررررْضْ && الا&& الاِ الاِ اااا0000ً ً ً ً     ◌◌◌ِ◌الاِ ََ اااا    ذذذذََ ََ صِبصِبصِبصِبََ ْْ ننننْْ ََ ممممََ ََ مُ مُ مُ مُ ************ووووََ ََ مُولٍ مُولٍ مُولٍ مُولٍ     وأكروأكروأكروأكرََ 11 قُ قُ قُ قُ     ����ُ ُ ُ ُ     ماماماما11 ْْ 22        لخللخللخللخلْْ اااا22 ََ ججججََ ْْ         تتتتلََََلللْْ

 حرف منه يتكون الفعل لأن) تلجأ (فع� على) الخلق(الفاعل  بتقديم البيت عجز في الشاعر قام
 قوة بعظمة يو6). الخلق(للفاعل تقديمه في الشاعر و5ٔن أخرى 4ة القصيدة،ومن لقافية الروي

  .الناس أمام الممدوح
        ::::فاع�فاع�فاع�فاع�    علىعلىعلىعلى    بهبهبهبه    المفعولالمفعولالمفعولالمفعول    تقديمتقديمتقديمتقديم    - - - - جججج

 كون حال في به فالمفعول فالفاعل الفعل يذكر أن هي العربية في الفعلية الجمm في المالٔوفة الرتبة إن
 اختلاف في دور � عناصرها في وترتيب الجمm بناء في تغيير 0مة،وكل الجمm تكون وبهذا متعد× الفعل

 التي الأصلية أماكنها من الأطراف هذه بعض تحويل يتم التقديم من النمط هذا وتعدده،وفي عنىالم
 على به المفعول تقديم سـياقات ، فمن)21(الأصل في لها ليست جديدة أماكن اللغة،إلى نظام من اكتسبتها
  :)22( ¦! يقول الغني يمدح" الحاج ابن" نذكر عام�

    ََ للللقََََقققََ ََ اخاخاخاخََ ََ ممممََ ََ انُ انُ انُ انُ     ووووََ ََ ْْ        الإنالإنالإنالإنسْْْْسسسََ ُ ُ ُ ُ مِثمِثمِثمِثْْ ََ للللكََََِنكِنكِنكِنْْْْ    ************    ععععاََََلمِاً المِاً المِاً المِاً     ���َ�َ ََ هُ هُ هُ هُ     ووووََ ْْ تتتتْْ ََ ففففاََََدادادادََ && ارُبُ ارُبُ ارُبُ ارُبُ     العُلوُمالعُلوُمالعُلوُمالعُلوُمََََ        اااا&& ََ ججججََ ََ         التالتالتالتََ
  :وقو�
كيِ ِ ِ ِ     ععععلََََِيمٌ لِيمٌ لِيمٌ لِيمٌ  كيَ كيَ هُ هُ هُ هُ     يزُيزُيزُيزَُكيَ ََ لٌ لٌ لٌ لٌ     عِلمعِلمعِلمعِلمََ َ ََ ََ تتتت    8َ8َ8َ8َ    ************بِهِ بِهِ بِهِ بِهِ     عمعمعمعمَََ ََ ادادادادََ ََ ضَ        ججججََ ضَْ ضَْ ووووْضَْ ََ ضِيرضِيرضِيرضِيرََََ        ◌ْ◌ْ◌ْْ◌الرالرالرالرََ ََ ائِبُ ائِبُ ائِبُ ائِبُ     النالنالنالنََ ََ ححححََ ََ         )23(السالسالسالسََ
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 المفعول ،وتقديم)التجارب،السحائب( الفاعل  بتاخٔير قام الشاعر بانٔ البيتين هذين في نلاحظ
 هذا مع يتلاءم مرفوع،والفاعل اسم إلى الروي حركة لاحتياج عليه،وذY) العلوم،الروض( به

 وهو التحويل هذا من متو9 ودلالي إبداعي هدف من التقديم هذا يحم� ما إلى المطلب،¦لإضافة
 في وبصيرة علم من ¦! الغني المø كسـبه ا°ي أن أفاد الأول البيت في به المفعول �ختصاص،فتقدم

 تناو� مثال يعد ا°ي الثاني البيت في ذاته والأمر. تجاربه لكثرة إنما و اخٓر شخص من كتسـبهاي  لم أموره
 كان إقناع القارئ،وبهذا ليهدف به إلى الروض إلى ¦لمطر المغيث السحاب تخصيص خلال من الشاعر
  .)24(متميزة فنية صوره ليخلق المبدع إليها يعمد فنية منبهات بمثابة اللغوي النمط هذا عن العدول

         : : : :الحذفالحذفالحذفالحذف    ----2222
 الوسائل أبرز من التركيبي ظاهرة الحذف،وهو �نز×ح طريق عن المستشفة الأسلوبية الظواهر من

 من عنصر ٕ¦سقاط الوسـيm هذه أدبيا،وتتمثل نصه إثراء أجل من المبدع إليها يستند التي الشعرية
  .)25( الإسـناد طرفي أحد حذف خلال من. اللغوي البناء عناصر

        ::::    المبتدأ المبتدأ المبتدأ المبتدأ     حذفحذفحذفحذف    - - - - أ أ أ أ 
        :)26(جنوده خيل فيوصف -¦! الغني -الأندلسي السلطان يمدح ،وهو"الحاج ابن"يقول 
قوُلُ قوُلُ قوُلُ قوُلُ  && لِ لِ لِ لِ     لجرُدِ لجرُدِ لجرُدِ لجرُدِ     اااا&& ْْ قبäُاقبäُاقبäُاقبäُا    الخيالخيالخيالخيْْ

ا ا ا ا ))))27272727(((( ََ ههههََََ        مُعقäدةٌ مُعقäدةٌ مُعقäدةٌ مُعقäدةٌ ************بطُونهُبطُونهُبطُونهُبطُونهََُ ْْ بٍ بٍ بٍ بٍ     مِنمِنمِنمِنْْ ْْ باسِبُ باسِبُ باسِبُ باسِبُ     الحرالحرالحرالحرْْ ََ سـسـسـسـََ
))))28282828((((        

 الأرجح على والتقدير) السـباسب(الخبر وترك المبتدأ  الشاعر حذف الثاني البيت عجز ففي
  .السرعة، بل هي مصدر الفوز إذا حمي الوطيس معدن 5ٔنها فصورها الخيل على يعود" هو"ضمير ال
        ::::الفعلالفعلالفعلالفعل    حذفحذفحذفحذف    - - - - بببب

 ابن"الشاعر  قول ففي الفعل حذف ا*يوان هذا في انتباهنا يلفت الفعلية الجمm >حية من أما
  :)29(¦! الغني يمدح وهو كعادته" الحاج
اااا ََ للللبََََبببََََ        إذإذإذإذََ ََ اءاءاءاء    ططططََ ََ ددددََ ْْ كهمُكهمُكهمُكهمُ    الأعالأعالأعالأعْْ ََ ررررََ ْْ ْْ    ************    وإنوإنوإنوإنْْْْ        أدأدأدأدْْ تتتتْْ ََ اءاءاءاءََ ََ اااالهلهلهلهمممم    بهِمبهِمبهِمبهِم    تتتتنََََنننََ ََ ميميميميََ && ااااسخسخسخسخِ ِ ِ ِ     اااا&& ََ ررررََ ََ والفوالفوالفوالفََ

))))30303030((((        
 ،يفسره"الفراسخ" الفاعل  في المقدر الفعل حذف خلال من البيت عجز في وجلي واضح فالحذف

،مراعيا في ذY "الفراسخ بهم وتناءت" ال�م  ،وتقدير"تناءت" وهو الفاعل مع المذكور السابق الفعل
  .المعيب التكرار باالبيت،ومتجن  وزن الشاعر الحفاظ على

        ::::بهبهبهبه    المفعولالمفعولالمفعولالمفعول    حذفحذفحذفحذف    - - - - جججج
 الصحابة يمدح هو و اخٓر موضع في نجده إذ به، المفعول حذف ظاهرة أخرى أبيات في نلفي كما

  :يقول عليهم الله رضوان
بببب    مِنمِنمِنمِن ََ ررررََ ََ الغرِّ     العالعالعالعََ الغرِّ ِ الغرِّ ِ //همهمهمهم    الوُجوهالوُجوهالوُجوهالوُجوه    ◌◌◌ِ◌الغرِّ ِ // ََ        بنودُبنودُبنودُبنودُهمهمهمهم************    تظلتظلتظلتظل انانانان    لالالالاََ ََ ََ        %َ%َ%ََ%ä ä ä ä     البالبالبالبََ لالالالاََ ََ للللحْحْحْحُْ ُ ُ ُ     ووووََ ََ         الطالطالطالطََ

ئكِئكِئكِئكََََِ     ََ ولاولاولاولاََ 22 ارُ ارُ ارُ ارُ     اااا22 ََ اااا    النالنالنالنبيبيبيبيِّ ِّ ِّ ِّ     أنصأنصأنصأنصََ ََ رُوارُوارُوارُواتتتتزََََزززََ ََ ََ    ************    ممممََ لللل    ففففلاََََلالالاََ ْْ ََ        يعرفونيعرفونيعرفونيعرفون    مممممممماااا    البخالبخالبخالبخْْ لالالالاََ ََ         )31(الشالشالشالشح/ح/ح/ح/        ووووََ
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" يعرفونه"ال�م  وتقدير"  يعرفون"كلمة  في المحذوف" الهاء" الضمير في ¦رزة الحذف فظاهرة
 القيمة واكتشاف اللغة تعرية الشاعر هنا فمهمة ثم الصحابة،ومن عن البخل صفة في أين البخل إلى يعود

 تø في حتى الجمالية العناصر وإبراز اليومي �سـتعمال عادات تغطيها لتيا أجزائها كل في التعبيرية
  .)32(عليها يتعرض تاثٔيم من على الناس درج التي اللغة من المحرمة المناطق

        �ن�ن�ن�نز×ز×ز×ز×حححح التصويري التصويري التصويري التصويري: : : : BBBBنيانيانيانيا
  :الصور البيانيةالصور البيانيةالصور البيانيةالصور البيانية    ----1111

يع أنواع يميل النقاد السميولوجيون اليوم إلى �عتداد ¦لصورة على أساس أنها تمثيل لجم 
ولعلä هذا ما نراه بوضوح . )33(واللمسالتجارب الحسـية من صوتية وبصرية تشمل اللون وا°وق والشم 

عند شاعر> ابن الحاج من خلال براعته في جمالية الصورة الشعرية؛ وذY من خلال  تنوع الصور 
 قصائده نوعا من الحسـية بشكل مكثف، فمن صور بصرية وسمعية ولمسـية وشمية، الأمر ا°ي بث في

ومن الواضح أن من طبيعة النصوص المدحية المبالغة أحيا> . الحركية الإبداعية المتجلية في أفكاره ومواقفه
في وصف الممدوح، مما يضفي في القصائد الشعرية خيالا شعر× مكثفا في شعره، وهذا ما ألفيناه عند 

äه أغدق في اسـتخدا"ابن الحاج"شاعر>  فمن أهم .مه الصور الشعرية ونوäع في تشكيلاتها؛ إذ نلحظ أن
Yقو� صور البيانية، نراه قد أغدق في اسـتعما� للتشبيه وحاول الإبداع فيه، فمن نماذج ذ ،:  

    ْْ للللتََََتتتْْ ََ ببببََ ْْ ممِمِمِِــــيرُ وأقيرُ وأقيرُ وأقيرُ وأقْْ && اااافىفىَفىَفىََ الا الا الا الا&& ََ ْْ و و و وََ ددددْْ ََ &&نيِّ وقـــــــنيِّ وقـــــــنيِّ وقـــــــنيِّ وقـــــــََ اااا************    ككككــــاااا&& ََ ددددََ ححححــــ ْْ ووووْْ ََ ، ت، ت، ت، ترََََُوقُ، ومرُوقُ، ومرُوقُ، ومرُوقُ، ومََ ََ ثثثثنىْْْْنىنىنىََ ََ ــــــــاكِرُهُ مــــــــاكِرُهُ مــــــــاكِرُهُ مــــــــاكِرُهُ مََ ََ سسسسََ ََ     ععععََ
    // رِ ا*رِ ا*رِ ا*رِ ا*// ْْ ددددْْ ََ ببببََ ََ ْْ    ككككََ تتتتْْ َ ََ ََ هبُُ وانهبُُ وانهبُُ وانهبُُ وانبرْْْْبربربرَََ // ْْ بِهِ الش بِهِ الش بِهِ الش بِهِ الش// ىىىى************    EََEَEَE حُفäت حُفäت حُفäت حُفäتْْ ََ ددددََ ََ تتتتََ ْْ اعاعاعاعْْ ََ ََ و و و وََ ارارارارََ ََ ْْ ج ج ج جََ ننننْْ ََ ففففاََََقِ ماقِ ماقِ ماقِ مََ && ََ فيِ الا فيِ الا فيِ الا فيِ الا&& رِقرِقرِقرِقََ ْْ         )34(لتُحلتُحلتُحلتُحْْ

لقد نظر الشاعر إلى أجمل منظر وأعظمه هو منظر البدر مع النجوم، إذ صوّر حال المø مع 
ة حو� عساكره  وهم يطوفون حو�،كحال البدر مع النجوم وهي äن يحاول ترمي بشهبها على كل م مسمر

ة في المعنى ومبالغة في الوصف،  أضفىالتعدي عليه،على سبيل تشبيه مما  äللصورة الشعرية في البيتين قو
وعليه؛ ففي هذه الأبيات يتجلى فهم . وأوG في الوقت ذاته  بعظمة هذا المø وقيمته الكبيرة مع قومه

الأحسن والأمثل في  وضع لنفسه مقاييس جمالية خاصة هي الشاعر الحقيقي للجمال؛ حيث
بهذه الصفات فتارة يشـبهه ¦لبدر والشمس والنجوم و0رة أخرى  تصوره،فجاءت أغلب قصائد الشاعر

  .يشـبهه ¦لسحب مما يضفي للممدوح علامات العلو والرفعة والسمو والكرم
صر من في وصفه للممدوح، يتäضح لنا أنä الشاعر عَنيَِ بعن" ابن الحاج"وأمام وِقفتِنا مع شعر 

ولا يبرح الشاعر بعم� في . عناصر الجمال ا°ي لا يتنازع فيه اثنان وهو ما يتعلق ¦لطبيعة ومفاتنها
  :فمن قو�تصوير ممدوحه باحٔسن الصور الجمالية ومحاولته �سـتعانة  بمختلف القيم العربية الأخلاقية ، 

ََ فيِ الوغى  فيِ الوغى  فيِ الوغى  فيِ الوغى  ـالالالالََ ـَ ـَ ْْ ج ج ج جَـَ ووووْْ && ََ ا ا ا ا&& الالالالََ ََ ا صا صا صا صََ ََ ا ما ما ما مََ ََ ذذذذََ HH HH
امٌ اامٌ اامٌ اامٌ ا ََ ََ ُُ ِّ ِّ ِّ ِّ     ثٌ ثٌ ثٌ ثٌ ففففلََََللليََََيييْْْْ    ************    همهمهمهمُُ ََ ترترترترََ ْْ ُــــــــــعْْ ُــــــــــعثٌ لِم ُــــــــــعثٌ لِم ُــــــــــعثٌ لِم ثٌ لِم ْْ غغغغيََََيييْْ ََ ِّ وِّ وِّ وِّ وََ ََ ترترترترََ ْْ     لِمُغلِمُغلِمُغلِمُغْْ

بٌ فِنبٌ فِنبٌ فِنبٌ فِنـََََــــــاؤُهُ ـــــــاؤُهُ ـــــــاؤُهُ ـــــــاؤُهُ  ْْ ححححْْ ََ تِ رتِ رتِ رتِ رََ ْْ ييييْْ ََ ــــــــادِ البــــــــادِ البــــــــادِ البــــــــادِ البََ ََ فِيعُ عمِفِيعُ عمِفِيعُ عمِفِيعُ عمََِ ََ رِ رِ رِ رِ ************        ررررََ ْْ ططططُ الوُفُ الوُفُ الوُفُ الوُفْْ ببِبِبِِ ََ تتتتََ ْْ مادِ النارِ مُغمادِ النارِ مُغمادِ النارِ مُغمادِ النارِ مُغْْ ََ ظِيمُ رظِيمُ رظِيمُ رظِيمُ رََ ََ         )35(ععععََ
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إنّ المتمعن لهذين البيتين يشعر أنه أمام وصف شخصية عربية مثالية؛ إذ حاول الشاعر أن 
الجمالية الأخلاقية التي اتصف بها العرب سابقا، فاسـتعان الشاعر ¦لمعجم  يجسد بعض مفاهيم القيم

ماد، : العربي القديم من خلال توظيفه الألفاظ التالية  äاد البيت، الر يث، عمَِ الهُمام، الوغى، اللäيث، الغَ
البسا�  عند مشّ�ِ إ×äها صُوراً جمالية رائعة، ففي هذا البيت شـبäه الشاعر الممدوح ¦لسـيف في 

الحروب، و¦لليث في الشجاعة ضد الأعداء و¦لغيث في الكرم والجود مع الفقراء، وكلها تشبيهات بليغة 
إلا أنä الشاعر قد وظف في البيت الثاني صورة أخرى . زادت المعنى قوة ووضوحا واللفظ رونقا وجمالا

تفخيم المعنى ودقته، وإن كان في هذا المعنى  لا تقل جمالا عن سابقتها،  ألا وهي الكناية التي أسهمت في 
  :في قولهاقد نظر فيه الشاعر  إلى بيت الخنساء من طرفِ خفي، 

ادِ ادِ ادِ ادِ  ََ وِيلُ النäجوِيلُ النäجوِيلُ النäجوِيلُ النäجََ ََ ادِ طادِ طادِ طادِ طََ ََ فِيعُ العِمفِيعُ العِمفِيعُ العِمفِيعُ العِمََ ََ تىَ    ************    ررررََ تىََ تىََ تىََ ا شـا شـا شـا شـَ ََ ا ما ما ما مََ ََ ذذذذََ HH HH
ادِ اادِ اادِ اادِ ا ََ مََ äمثِيرُ الر äمثِيرُ الر äمثِيرُ الر äثِيرُ الر ََ ككككََ

)36(        
كل غير تكمن أهمية أسلوب الكناية  وفنيته في القدرة على رسم الصورة الأدبية  وبش«وهنا؛

مباشر وفق لحيm يلجأ إليها الشاعر في نقل المفردات من دلالتها الأصلية إلى دلالات أعمق وأقدر على 
  .)37(»التعبير

دَه المبالغة في وصف الممدوح  ويظل/ تمثيل الشاعر الجمالي يزداد قوة وجمالا، ولاسـï تعَم/
وطئة لموضوع الممدوح، إلا أنä الشاعر اسـتطاع و�سـتعانة ¦لمقدمة الطللية، التي وإن كانت نسيبا أو ت

أن يبلغ بها درجة  من الفن عالية؛ إذ حاول الشاعر كعادة أسلافه من القدماء �سـتهلال بها في أكثر 
من قصيدة ثم �نتقال إلى الغرض الرئيس، وهو غرض المدح، ليسـتغل الشاعر فيها جمال الطبيعة في 

  :نذكر قو�تصوير الممدوح، 
ى  ى  ى  ى   ََ ـذذذذََ ـَ ـَ ى شى شى شى شَـَ ََ ددددََ ْْ ههههْْ && ْْ ا ا ا ا&& لوُلُ قلوُلُ قلوُلُ قلوُلُ قدََََدددْْ ْْ سُ المسُ المسُ المسُ المطََََطططْْ ََ ججججََ الالالالنرنرَْنرَْنرََْْ ََ امُامُامُامُــــهُ هُ هُ هُ ************        ووووََ ََ كِ فصäُ خِتكِ فصäُ خِتكِ فصäُ خِتكِ فصäُ خِتََ ْْ مِسمِسمِسمِسْْ ْْ للللْْ ََ كاكاكاكاََََ        كاكاكاكاََ ََ ذاذاذاذاََ ََ     ففففتََََتتتََ
يُــــــــــناً يُــــــــــناً يُــــــــــناً يُــــــــــناً  ْْ ععععْْ && äتäتäتäححَحَحََ ا ا ا ا&& ضِ فِ فِ فِ فتََََ ضْ ضْ ووووْضْ ََ هُ فيِ الــرََ äـ هُ فيِ الــرن äـ هُ فيِ الــرن äـ هُ فيِ الــرن äـ ن كاكاكاكاََََ    ************        وووو5َ&5َ&5َ&5َ& ََ ـلاـلاـلاـلاََ ْْ ممممْْ && ََ الا الا الا الا&& ََ äøäøäøäø ََ ــــرٍ مــــرٍ مــــرٍ مــــرٍ مََ ْْ ََ ن ن ن نصََََصصصْْ ننننََ ْْ ى ابى ابى ابى ابْْ َ ََ ََ         )38(لِيرلِيرلِيرلِيرَََ

ات الشانٔ الكبير التي تتمثل في تناول الشاعر في هذين البيتين صفة أخرى من الصفات ذ
توجيه النظر إلى النرجس ا°ي لا تجف أعواده الريحانية ولا تكف في نشر الرائحة الطيبة وإذكائها في 
الجو،  مادام الطل/ يبلِّل ذY الزهر ¦سـتمرار عن طريق الضرب، ثم يواصل الشاعر في تصويره هذا 

شة لرؤية  هذا المø العظيم،  ليشكل لنا الشاعر الزهر، وهو في الروض 5ٔن � أعينا شاخصة مت  عطِّ
وهنا تكمن فائدة التشبيه؛ إذ يخرج الأغمض إلى . في الأخير صورة شعرية جمالية رائعة على سبيل تشبيه

  .)39(العبارة بيا>الأوضح ويقرِّب البعيد ويفيد 
ت نتيجة ذY طال وصف الطبيعة كل شعراء الأندلس، واسـتاثٔر بحواسهم وأفئدتهم، وتغلغل

ألفاظه وسطعت معانيه وصوره في أغلب الفنون والموضوعات الشعرية من غزل ومدح وخمر×ت 
أما ¦لنسـبة لشاعر> ابن الحاج نلفي ،)40(والموضوعات الشعريةووصف المعارك الحربية وغيرها من الفنون 
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د بذYإذ اسـتطاع الشا. أنه تفنن بعنصر الطبيعة في توظيفه لموضوعي المدح والغزل  عر أن يجسِّ
  .رة جماليةلممدوحه أحسن صو 
ساعد الشاعر في تشكيل صوره بهذا الجمال الطافح والإبداع الباهر اسـتخدام ظاهرة ولعل ما 

أنسـنة الطبيعة وهي خاصية جمالية ¦رزة من خواص الأدب والفن، وتعني أن يقوم الأديب أو الفنان 
إلى الكائنات الأخرى مثل الحيوا>ت أو الزمان أو الجماد،  بنقل صفات البشر كالتفكير وال�م والحركة

إذ يقوم الشاعر من خلالها ٕ¦سقاط ما يجول في نفسه من مشاعر  وأحاسيس على تø الكائنات، 
،وقد اسـتعان الشاعر بهذه )41(الرسا� المبدع لكون الأنسـنة  أكثر تاثٔيرا في المتلقي ومن ثم أكثر توصيل

نذكر ف الخيال الشعري فيها  وتشكيل به الصورة المناسـبة، ومن نماذج ذY، من خلال توظي الخاصية
  :قو�

فِّقٌ فِّقٌ فِّقٌ فِّقٌ  ََ دِيرُ مُصدِيرُ مُصدِيرُ مُصدِيرُ مُصََ ََ الغالغالغالغََ ََ قصُُ وقصُُ وقصُُ وقصُُ وََ ْْ بُ تبُ تبُ تبُ ترََََرررْْ ْْ القُضالقُضالقُضالقُضْْ ََ للللجَجَجَجَِ ِ ِ ِ ************    ووووََ ْْ للللجََََجججْْ ََ ْْ ت ت ت تتََََتتتََ للللمََََمممْْ ََ ْْ و و و وََ ْْ غ غ غ غنäََََتنäتنäتنäتْْ قُ ققُ ققُ ققُ قدََََدددْْ ْْ الوُرالوُرالوُرالوُرْْ ََ ووووََ
)42(        

تتكثف الصورة الجمالية في هذا البيت المسـتل من قصيدة للشاعر طويm، فعوض أن يتجه  
äط الضوء على الطبيعة التي يعيشها ممدوحه، وحاول  الشاعر في وصفه  مباشرة إلى الممدوح، إلاّ أنه  سل

إلى غر>طة، بعدما  - الغني ¦! - أن يسقط جمالها الرائع على صاحبه؛ فالشاعر بمناسـبة عودة ممدوحه
عود إلى ويكان مخلوعا من ملكه مسـتقرا في المغرب، ليشأ الله عز وجل أن يرجع إلى الأندلس 

لكنهّ في هذه العودة المفاجئة تسـتقب� الطبيعة الأندلسـية الجميm بمشاهدها البديعة، وسحرها ،)43(ملكه
الخلاب، تسـتقب� فرحة بقدومه، فالأغصان ترقص في تحركها، والغدير يصفق في سيره، والحمام يصوِّت 

لمø العظيم، وهذا ما يدخل في ¦ب بهدي�، 5ٔنه يغني ولم يعيْ في غنائه ، كل ذY فرحا بقدوم هذا ا
  .أنسـنة الطبيعة، فكانت الصورة المناسـبة هي �سـتعارة المكنية

تصور اللفظة موحية لأنها أصدق أداة تجعل «وعليه،  يتجلى أثر �سـتعارة في هذا البيت؛ إذ
المعنوي القارئ يحس ¦لمعنى أكمل إحساس، وتصور منظر للعين، وتنقل الصوت للأذن، وتجعل الأمر 

  .)44(»محسوسا ملموسا
المريني، " أبي عنان"إلى المغرب في ظل ا*و� المرينية، ليتصل بملكها " ابن الحاج"ولما انتقل  

ويذكر ، )45(حروبه، ورحلاتهوبمرور الأ×م يظفر الشاعر بمرتبة جليm عند المø ويصبح ملازمه في 
  :قو�ذات يوم قد ألم سـيل بمحm السلطان أبي عنان فانٔشد 

    ْْ ـتـتـتـتْْ ََ ججججََ َ ََ ََ تهتهتهتهَََ ْْ ْْ اب اب اب ابْْ ا قا قا قا قدََََدددْْ ََ نـــــينـــــينـــــينـــــيََ // øٍِ بِهِ ا*øٍِ بِهِ ا*øٍِ بِهِ ا*øٍِ بِهِ ا*// ََ َ م م م مََ َْ َْ يريريريرَْْ ََ ــرِ ــرِ ــرِ ــرِ ************    ييييــــا خا خا خا خََ ََ ـــصـــصـــصـــصََ ََ تـتـتـتـََ ْْ مُنمُنمُنمُنْْ ََ ا وا وا وا وََ ََ ـدِ فـدِ فـدِ فـدِ فيََََــــــهيــــــهيــــــهيــــــهََ ََ ضضضضََ ََ تتتتََ ْْ ََ مُع مُع مُع مُعْْ ــــرــــرــــرــــرََ ْْ ييييْْ ََ خخخخََ ََ     ووووََ
للللمََََمممْْْْ     ََ ووووََ ََ ككككََ ْْ لللليََََيييْْ HH HH

قٍ اقٍ اقٍ اقٍ ا ْْ ووووْْ ََ ْْ ش ش ش شََ حُبُ مِنحُبُ مِنحُبُ مِنحُبُ مِنْْ // ْْ الس الس الس الس// نäتنäتنäتنäتْْ ََ ْْ ح ح ح حََ رِ رِ رِ رِ ************    ققققدََََدددْْ ََ ََ ق ق ق قدََََدددََ ْْ ع ع ع علىََََلىلىلىََ تتتتْْ ََ ـاءـاءـاءـاءََ ََ ْْ ج ج ج جََ ذذذذْْ HH HH
ََ ا ا ا ا ََYِِYِYِY ََ عُر بِذعُر بِذعُر بِذعُر بِذََ ْْ     تتتتشََََشششْْ

    ََ ـــــــنََ äـ ـــــــن أن äـ ـــــــن أن äـ ـــــــن أن äـ ْْ أن تتتتْْ ََ ررررََ ََ ععععََ ْْ تتتتشََََشششْْ ْْ اساساساسْْ ََ ْْ    ووووََ تتتتْْ ََ ددددََ ََ ا قا قا قا قصََََصصصََ ََ رِ مرِ مرِ مرِ مََ ْْ ْْ نـ نـ نـ نـدََََدددْْ ثثثثرََََِ رِ رِ رِ ************    ا لا لا لا لمََََمممْْ && ََ ا ا ا ا&& ى عى عى عى علىََََلىلىلىََ ََ ععععََ ْْ ا يا يا يا يسََََسسسْْ ََ للللـََََـــهــــهــــهــــهََ ْْ ييييْْ ََ ْْ سـ سـ سـ سـََ للللتََََتتتْْ ََ سسسسََ ْْ ررررْْ &&     ففففاََََااا&&
ا ا ا ا  ََ ههههََ ََ ــــــعــــــعــــــعــــــعََ ََ سـسـسـسـََ ْْ ووووْْ && اااا&& ََ امًا وامًا وامًا وامًا وََ ََ عـظعـظعـظعـظََ

HH HH
ضَ ا ا ا ا ضَْ ضَْ ررررْضَْ && الاالاالاالا&& ََ بäل بäل بäل بäل ََ ََ رِ رِ رِ رِ ************    ففففقََََـــــقـــــقـــــقــــَـَ ََ ــرــرــرــرََ ََ ََ ض ض ض ضََ حٍ عٍ عٍ عٍ علىََََلىلىلىََ حْ حْ ششششْحْ ََ ْْ ك ك ك كََ وِ مِنوِ مِنوِ مِنوِ مِنْْ ْْ ْْ ي ي ي يطََََطططْْ للللمََََمممْْ ََ مًا ومًا ومًا ومًا وََ ْْ         )46(للللثََََثثثْْ
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من خلال تصوير  ذYرائعةٍ، و  جماليةٍ  يقف القارئ في هذه المقطوعة المدحية، عند صورٍ 
مكانة السلطان المغربي والقيمة الكبيرة التي يتمتع بها هذا المø، فقد رفعه في أن أرْدَفهَُ بعظماءِ ا*وِ� 
الأندلسـيةِ السابقين، بل جعل من السحاب ا°ي هو ظاهرة طبيعية كائنا حيWا يحن/ ويلقي ما بداخ� من 

Y شوقا وفرحا وابتهاجا لرؤية المø المغربي السلطان أبي ماء ليصبح شيئا فشيئا سـيلا كبيرا، كل ذ
عنان، ثم لا  يبرح الشاعر في إكمال صورته؛في أن جعل من ذY السـيل العرم إنساً> يقبِّل الأرض 

�سـتعارة من خلال إيحائها بعظمة وبهذا تتجلى ظاهرة الأنسـنة ودور إعظاما لِمَا تحم� من رجل عظيم،
 .)47(وتجليه جوهر اللفظ لتتصل في النهاية إلى إفادة المقاصد التي تبرر المعنى ا°وق وا*لا� على

        ::::الصورة البديعيةالصورة البديعيةالصورة البديعيةالصورة البديعية    ----2222
تورية، وحسن تعليل وتجاهل  الشعرية منببعض مكو>ت الصورة  كما اسـتعان الشاعر

، ولعل أهم محسن بديعي معنوي ولع به الصورة البديعيةالعارف وطباق ومقابm وكل ذY يدخل في 
  :قو� أمثلتها نذكرفمن  الشاعر وأغدق في اسـتخدامه التورية،
غِيًا غِيًا غِيًا غِيًا  ََ تتتتََ ْْ ـــــــامِ مُبـــــــامِ مُبـــــــامِ مُبـــــــامِ مُبْْ ََ ََ الش الش الش الشََ ققققََ ْْ ششششْْ ََ ََ دِم دِم دِم دِمََ ووووََ تُ تُ تُ تُ نحنحَْنحَْنحََْْ ْْ للللْْ ََ ححححََ ََ بِ بِ بِ بِ ************    ررررََ ََ ددددََ && الاالاالاالا&& ََ مِ ومِ ومِ ومِ وََ ََ ـــــلاـــــلاـــــلاـــــلاََ ْْ ححححْْ && ْْ ذِوِي الا ذِوِي الا ذِوِي الا ذِوِي الا&& ننننْْ ََ ََ ع ع ع عََ ايايايايةََََةةةََ ََ     رِورِورِورِوََ
    ْْ تتتتْْ ََ تُ فيِ كُتُبِ الاتُ فيِ كُتُبِ الاتُ فيِ كُتُبِ الاتُ فيِ كُتُبِ الا&Bَ&Bَ&Bَ&Bَرِ حِرِ حِرِ حِرِ حِينينَينَينََ غ غ غ غدََََدددََ ْْ ــــ************    ففففـََََفُزـفُزـفُزـفُزْْ ََ هََ ä°ه ا ä°ه ا ä°ه ا ä°ا ََ ى مِنى مِنى مِنى مِنََ ََ ممممََ ْْ ٍ عُظٍ عُظٍ عُظٍ عُظْْ ََ َmَِسmِسmِسmِس ْْ ى بِسِلى بِسِلى بِسِلى بِسِلْْ ََ ووووََ ْْ         )48(بِ بِ بِ بِ ترُترُترُترُْْ

التي تحتوي على معنيين، معنى قريب واخٓر " ا°هبي"لاشكä أن موضع التورية واضح في كلمة 
بعيد؛ فالمعنى القريب المتناول لكل الناس وهو معدن ا°هب، إشارة على أن تø الكتب عبارة عن  

ِّفها ا°هبي، في حين تحتوي في الوقت ذاته على معنى ات ثمينةٍ لمؤل ä-من مج mاخٓر بعيد والمقصود  سلس
ويذكر في بعض الروا×ت قد وقف .وهو المعنى المراد  - العلامة العباسي - به المؤلف الفقيه ا°هبي 

  :قو� حاجب السلطان المريني على عين ماء ببعض الثغور، فشرب منها فانٔشد الشاعر
دِ دِ دِ دِ  ََ اذِي الباذِي الباذِي الباذِي البــــلاِلاِلاِلاََِ ََ رِ هرِ هرِ هرِ هََ ْْ ََ ث ث ث ثغََََغغغْْ تُ مِنتُ مِنتُ مِنتُ مِنََ ْْ بْْ äبج äبج äبج äج ََ نِهِ نِهِ نِهِ نِهِ ************    تتتتعََََعععََ ْْ ييييْْ ََ ْْ ع ع ع عََ ََ مِن مِن مِن مِنْْ ننننتْْْْتتتََ && ا اا اا اا ا&& ََ ههههََ ََ ارِبُ ارِبُ ارِبُ ارِبُ     ووووََ ََ     ششششََ
ارًِ¦ ارًِ¦ ارًِ¦ ارًِ¦  ََ ى شـــــى شـــــى شـــــى شـــــََ ََ ررررََ && ـــــــــرٌ اـــــــــرٌ اـــــــــرٌ اـــــــــرٌ ا&& ْْ ِ ثغََََغغغْْ ä�ِثل ِ ä�ِثل ِ ä�ِثل ِ ä�ََََِــنــنــنــن************    ففففل ْْ عيعيعيعيْْ ََ اجِـبُ اجِـبُ اجِـبُ اجِـبُ     ووووََ ََ ا حا حا حا حََ ََ ققققـََََــهـــهـــهـــهََ ْْ ا فا فا فا فوََََوووْْ ََ ببببدََََدددََ

)49(        
يتميز بانٔه يتمتع بشخصية مرحة طريفة،  إنä الملاحظ  لهذين البيتين يستشف/ أن الشاعر   

ذ جسد لنا الشاعر في عجز صورة بديعية في أكمل الطرافة والروعة؛ إ  فالشاعر أنشأ من الواقع المعاش
البيت الثاني تورية من خلال كلمتي العين والحاجب اللتين يحملان معنى قريب واخٓر بعيد  فالمعني 

عين ماء عليها رجل برتبة  القريب هما عين الإنسان وحاجبه، بيü المعنى البعيد ا°ي يقصد به الشاعر هي
 المعنى المراد وبذY زادت الصورة الشعرية التي حاجب يشرب منها، مما تثير التفكير في البحث على

  . يحتويها عجز البيت سحرا وجمالا
كما اسـتعان الشاعر بادٔوات بلاغية أخرى من قسم البديع المعنوي، نذكر على سبيل المثال    

  :¦! حسن التعليل، فمن نماذج ذY نذكر قو� يمدح المø الغني
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حُلُ حُلُ حُلُ حُلُ  ْْ ََ ي ي ي يكََََكككْْ سسسسََ ْْ حُلوُهُ فحُلوُهُ فحُلوُهُ فحُلوُهُ فلََََللليََََيييْْ ْْ ََ ت ت ت تكََََكككْْ نُهُ نُهُ نُهُ نُهُ     لالالالاََ ْْ ييييْْ ََ ْْ حُرُوبِ مفــــــــرّجٌِ  حُرُوبِ مفــــــــرّجٌِ  حُرُوبِ مفــــــــرّجٌِ  حُرُوبِ مفــــــــرّجٌِ ************    ععععََ اجٌ مِناجٌ مِناجٌ مِناجٌ مِنْْ ََ ََ ِِ لاä لاä لاä لاä عجعجعجعجِِ
HH HH
    اااا
هُ فهُ فهُ فهُ فطََََِيبُهُ طِيبُهُ طِيبُهُ طِيبُهُ  ْْ ننننْْ ََ يبِ عََ يبِ عدُوا ِ¦لطـــــِّ يبِ عدُوا ِ¦لطـــــِّ يبِ عدُوا ِ¦لطـــــِّ اعاعاعاعدََََُوا ِ¦لطـــــِّ ََ تتتتبََََبببََ ََ جُ ************    ووووََ äجُ رäجُ رäجُ رäر && فِهِ يفِهِ يفِهِ يفِهِ يتََََتتتــــاااا&& ْْ 22 الح الح الح الحـََََــــدِيدِ بِعُرـــــدِيدِ بِعُرـــــدِيدِ بِعُرـــــدِيدِ بِعُرْْ اااا22 ََ ددددََ ََ     صصصصََ
هُ هُ هُ هُ  ََ ــــــاطــــــاطــــــاطــــــاطََ ََ نä قِمنä قِمنä قِمنä قِمََ HH HH

هُ اهُ اهُ اهُ ا ْْ ننننْْ ََ ـاطًا عـاطًا عـاطًا عـاطًا عََ ََ عُوا قِمعُوا قِمعُوا قِمعُوا قِمََ ََ ضضضضََ ََ جَجُ ُ ُ ُ ************    ووووََ جَ ممممَجَ ْْ نِ فِيهنِ فِيهنِ فِيهنِ فِيهاََََ تدُا تدُا تدُا تدُْْ ْْ عْْ äععُ خُطُوطِ الط äععُ خُطُوطِ الط äععُ خُطُوطِ الط äعُ خُطُوطِ الط ْْ رْْ äردäردäردäد
)50(        

ِّنوه ¦لكحل ولا يطيبوه ¦لروائح الجميm، ين كر الشاعر على ا°ين يخدمون المø بانٔ لا يزي
فعوض الكحل ا°ي من عادات زينة الملوك، ياتئ الشاعر ببديل � وهو الغبار ا°ي ينتج عند التحام 

استبدل الجيوش ببعضها البعض، وهي إشارة على أن  الرجل شجاع همه النصر وهزيمة الأعداء، كما 
فالشاعر ابتكر لنا بخيا� الشعري عللاً  .الطيب بصدأ الحديد إشارة إلى البسا� وملازمة معامع المعارك

ا äرت لنا الشجاعة المثالية التي  طريفة، وإن كانت غير منطقية لكنه äزادت المعنى قوة ووضوحا، وصو
طان باجمٔل الصور، لكن هذه المرة  ويواصل الشاعر في تصوير هذا السل. يتصف بها المø الغني ¦!

äف من هذه العلل   :قو�الأدبية البديعية، في قصيدة واحدة نذكر  كث
دُوِّ جُيُوشُهُ دُوِّ جُيُوشُهُ دُوِّ جُيُوشُهُ دُوِّ جُيُوشُهُ  ََ ضَ العـ العـ العـ العـََ ضَْ ضَْ ررررْضَْ && ْْ ا ا ا ا&& تتتتتََََتتتْْ && ا ا&& äا ا äا ا äا ا äــــ للللمََََممم ََ رِ رِ رِ رِ ************    ووووََ ْْ حْْ ح السِّ ح السِّ ح السِّ ََ السِّ بٌ مِنبٌ مِنبٌ مِنبٌ مِنََ ََ    ضرضرَْضرَْضرََْْ ببببََ ْْ نä الحنä الحنä الحنä الحرََََرررْْ && تُ اتُ اتُ اتُ ا&& ْْ قäنقäنقäنقäنْْ ََ     تتتتيََََيييََ
ْْ صُفُوفهُ صُفُوفهُ صُفُوفهُ صُفُوفهُــــا ا ا ا  ََ صُفäت صُفäت صُفäت صُفäتْْ للللََ ْْ لاä الخلاä الخلاä الخلاä الخيََََيييْْ

HH HH
ََ ا ا ا ا ررررََ && ْْ ا ا ا ا&& للللمََََمممْْ ََ ْْ    ************    ووووََ رِ رِ رِ رِ     عُقُـــــــودٌ قعُقُـــــــودٌ قعُقُـــــــودٌ قعُقُـــــــودٌ قدََََدددْْْْ    : : : : تُ تُ تُ تُ ففففقََََُلقُلقُلقُلْْ ََ    نحنحَْنحَْنحََْْ ََ ع ع ع علىََََلىلىلىََ ننننََ ْْ     نسُِقنسُِقنسُِقنسُِقْْ

ا ا ا ا  ََ ــــعِهــــعِهــــعِهــــعِهََ ْْ // ن ن ن نقََََــقــقــقــْْ دددد// ََ ووووََ ْْ ََ الافٓـاقِ مُس الافٓـاقِ مُس الافٓـاقِ مُس الافٓـاقِ مُسْْ ََ ع ع ع علىََََلىلىلىََ الالالالََ ََ ججججََ ََ تُ تُ تُ تُ ************ووووََ ْْ ــرِ ــرِ ــرِ ــرِ : : : : ففففقََََُلقُلقُلقُلْْ ْْ ط/ط/ط/ط/ ِ¦لحِب ِ¦لحِب ِ¦لحِب ِ¦لحِبْْ ا الخا الخا الخا الخـََََـــ َ ََ ََ انهانهانهانهَََ ََ     طروسٌ زطروسٌ زطروسٌ زطروسٌ زََ
ةً ةً ةً ةً  ََ اضـاضـاضـاضَـَ ََ ففففََ ََ عٍ معٍ معٍ معٍ مََ ْْ مٌ فيِ كلُِّ دِرمٌ فيِ كلُِّ دِرمٌ فيِ كلُِّ دِرمٌ فيِ كلُِّ دِرْْ ََ ََ د د د دََ الالالالََ سسسســــ ََ تُ تُ تُ تُ ************    ووووََ ْْ ـــــــــرِ ـــــــــرِ ـــــــــرِ ـــــــــرِ : : : : ففففقََََُلقُلقُلقُلْْ ْ َْ َْ ََ فيِ نه فيِ نه فيِ نه فيِ نهََْ لـقِيلـقِيلـقِيلـقِيََ 22 دِ ادِ ادِ ادِ ا22 ْْ ررررْْ ََ     ننننثََََِيرُ الوثِيرُ الوثِيرُ الوثِيرُ الوََ

كٍ كٍ كٍ كٍ  ََ ررررََ ْْ ععععْْ ََ لِّ مََ ُـ لِّ مالُ فيِ ك ُـ لِّ مالُ فيِ ك ُـ لِّ مالُ فيِ ك ُـ الُ فيِ ك ََ ببببـْْْْـــطــــطــــطــــطََ && ْْ الا الا الا الا&& لتََََتتتْْ لوجُدِّ لوجُدِّ لوجُدِّ تُ تُ تُ تُ ************    وجُدِّ ْْ رررر: : : : ففففقََََُلقُلقُلقُلْْ ْْ ـكـكـكـكْْ // ْْ ي ي ي يفََََِيقُوا من السفِيقُوا من السفِيقُوا من السفِيقُوا من الس// ممممْْ ى لى لى لى لــــ ََ امامامامََ ََ نننندََََدددََ
)51(  

فالنص جميل فيه ماء الشعر وعذوبته؛ يسـيطر عليه الإيقاع المثير ا°ي أ>طت به 0ء المتكلم 
مرات، مردفا بعد كل فعلٍ ، هذا الأخير ا°ي اسـتخدمه الشاعر أكثر من ثلاث "قال" وتكرار فعل 

مة على شكل عقود معلäقةً على نحر فتاة، واBٔر نقعها 5ٔنها  äطريفة؛ فخيول الجيش مع أصحابها منظ mًع
صحائف مدونةً ¦لحبر، بيü دروع الجنود 5ٔنها ورود ملقيةً في نهر،أما الجنود في حدِّ ذاتهم فهم صرعى في 

م في حا� سكر، كل ذ äأتى به الشاعر على شكل علل طريفةٍ المعركة  5ٔنه Y  زادت المعنى قوة
  .ووضوحا، كما زادت الصورة الشعرية التي يحتويها المعنى أبهةً وجمالا

ومن الخصائص الفنِّية المسـتقطبة للنظر في شعره سـيطرة الثنائية التضادية عليه،إذ اسـتعان 
>ت الأسلوب من طباق ومقابm، فمن نماذج المكوِّ    :)52(نذكر قو�ن الأول ببعض مكوِّ

ى ى ى ى  ََ تتتتمََََمممََ ْْ ََ اح اح اح احْْ لُ لالُ لالُ لالُ لاََ ْْ مْْ äمى الر äمى الر äمى الر äتمتمتمتمىََََ الر ْْ ُونيِ فاحْْ ُونيِ فاحُ ُونيِ فاحُ بُو بُو بُو بُو شجشجشجشجُُونيِ فاحُ ََ شـشـشـشـََ ََ ىىىى************    ووووََ ََ تتتتوََََوووََ ْْ ََ ار ار ار ارْْ ََ لا لا لا لاََ انانانانََ ََ ى البى البى البى البََ ََ رُوا دُمُوعِي فرُوا دُمُوعِي فرُوا دُمُوعِي فرُوا دُمُوعِي فاََََرتارتارتارتوََََوووََ ْْ ججججْْ && اااا&& ََ         ووووََ
لا # احتمى: ( فموضع الطباق واضح في كلمة احتمى وهو طباق سلبي من خلال نفي الفعلين  

في  زاد المعنىكما  السمع،موسـيقيا، يترك أثرا في ، مما أضفى للنص إيقاعا )لا ارتوى# ، ارتوى)احتمى
ويسـتمر/ الشاعر في تكثيف الصور البديعية فمن الüذج التي تلفت القارئ . الوقت ذاته وضوحا وتاكٔيدا

  : قو�لهذا ا*يوان في 
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ئمِِهِ ئمِِهِ ئمِِهِ ئمِِهِ  َ8َََ8ََ8ََ8    ََ ارارارارََ تمُُ اتمُُ اتمُُ اتمُُ ا&سرَْ&سرَْ&سرَْ&سرَْ ْْ ضُ يُ يُ يُ يكََََكككْْ ضْ ضْ وْضْ äووالر äووالر äووالر äيها************    والر يهاشـِ يهاشـِ يهاشـِ شـِ ْْ يحيحيحيحِ يفُِ يفُِ يفُِ يفُْْ انُ الرِّانُ الرِّانُ الرِّانُ الرِّ ََ ْْ لِس لِس لِس لِسََ رِ لرِ لرِ لرِ لكََََِنكِنكِنكِنْْ ْْ هْْ äهلِلز äهلِلز äهلِلز äلِلز
)53(        

د لنا الشاعر في هذا البيت  äمشهداً من مشاهد الطبيعة بصورة بديعية في أكمل  لقد جس
في صدره على معنيين، وفي عجْزه ما يقابل هذين المعنيَينْ على سبيل مقابm،  الروعة؛إذ اشـتمل البيت

والأزهار المنتشرة لكن مما زادَ روعة هذه الصورة البديعية اسـتعانته بصورة بيانية رائعة، فمنظر الروض 
في جوانبه هادئة 5ٔنä روضه كتم سرّ جماِ� فيها، لكن سرعان ما الر×ح تفشي ذY السرä الجمالي من 
خلال دفعها للزهر ببعضه البعض، فينشر رائحته في الجو فيتجسد ذY الجمال بتø الرائحة العطرة التي 

  . تزيد الروض جمالا
ار في أشعاره على منوال القدماء،  مع شيء من وركحاً على ما سـبق فإن الشاعر س

�بتداع، مما يجعل أغلب أشعاره إنتاجا وإعادة إنتاجٍ ، وكان دور الشاعر فيها دور هدم وبناء، أجرى 
  .  كل ذY مما تحتفظ به ا°اكرة، وتختزنه الحافظة
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        ::::الهوامش والمراجعالهوامش والمراجعالهوامش والمراجعالهوامش والمراجع
                                                                        

 العرب،المركز الثقافي عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة عصفور، جابر: ينظر–)1(
  . 309م، ص1992، )2ط(العربي، بيروت، لبنان،

عبد القادر القط، �تجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النهضة العربية للطباعة، : ينظر -)2(
  .391م، ص1982، )2ط(نان، بيروت، لب 

نعيم اليافي، مقدمة *راسة الصورة الفنية، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ، دمشق،  -)3(
  .40-39م،ص1982، )دط( سور×،

) 1ط(صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، مصر،: ينظر -)4(
  .238م، ص1998

  .85، ص)دت ط(ماني، الغموض في الشعر العربي، ديوان المطبوعات ،الجزائر، إبراهيم الر  -)5(
محمد، ا*يهاg، الخيال وشعر×ت المتخيل بين وعي الاخٓر والشعرية العربية، منشورات : ينظر -)6(

  .73م، ص2014، )1ط(المكتب المركزي ، فاس ، المغرب،
، 1988، )1ط( العودة،بيروت، لبنان،ا*ين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، دار  عز -)7(

  .66ص
ث، المركز الثقافي العربي، الصورة الشعرية في النقد العربي الحدي: بشرى، موسى صالح: ينظر - ) 8(

  .20م ص1992، )1ط( ، لبنان،بيروت
 بن العزيز عبد بن إبراهيم بن موسى بن أسد بن إبراهيم بن محمد ابن الله عبد بن إبراهيم هو – )9(

 فيها،ولم وتعلمä  بغر>طة ،نشأ )هـ713(وسـبعمائة عشر ثلاثة عام مواليد من الحاج ¦بن ق،ويعرفإسحا
 ا*ين لسان: ينظر. عصره من الفحول شعراء مرتبة إلى يؤه� ما ¦لشعر بلغ حتى ¦لشعر أنبطَحَ  يلبث
، 1،الجزائر،مج-ل-راسات الأمل ا*راg،دار بوز×ني غر>طة، تحقيق أخبار في الخطيب،الإحاطة بن
  .682ص
( الحسن الشاهدي، أدب الرحm في العصر المريني،مطبعة القلم، الر¦ط، المغرب،: ينظر -)10(
  .529، ص2م،ج1990،)2ط
 واللغات،جامعة الادٓاب و�سـتدلال،الأثر،مجm التركيب محوري في القادر،�نز×ح عبد البار -)11(

  .48م، ص2010قاصدي مر¦ح، ورقm ، العدد التاسع، 
عبد الله خضر حمد، أسلوبية �نز×ح التركيبي في شعر المعلقات، دار عالم كتب الحديث،  -)12(

  .66م، ص2013، )1ط(أربد، الأردن، 
  .67المرجع نفسه، ص -)13(
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 العربية الإمارات أبوظبي الثقافي، هرامة،ا¸مع عبدالله عبدالحميد النميري،ديوان،تحقيق الحاج ابن -)14(
  .43م، ص 2003، )دط(،المتحدة

م، 2009، )4ط(المتنبي،ا*يوان، شرح مصطفى سـبيتي، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان،  -)15(
  .320ص 
م، 1989، )1ط(صلاح فضل، مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، مصر، : ينظر -)16(

  . 211ص
الحركة السعيدة إلى قسـنطينة ابن الحاج، فيض العباب، وإفاضة قداح الادٓاب  في : ينظر -)17(

  . 31م، ص 1990، )1ط(والزاب، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  لبنان، 
  .80الحاج النميري،ا*يوان،ص  ابن –) 18(
 النهضة الأدبية،مكتبة الأساليب تحليلية،للأصول بلاغية الأسلوب،دراسة شايب، أحمد –) 19(

  .197م،ص1991، )8ط(القاهرة،مصر، المصرية،
  .39ا*يوان،ص الحاج النميري، ابن –) 20(
  .73المعلقات،ص شعر في �نز×ح حمد،أسلوبية خضر عبدالله: ينظر -)21(
  . 42الحاج النميري،ا*يوان،ص  ابن–) 22(
  .43ص:نفسه المصدر –) 23(
ط (للنشر،بيروت،لبنان، العالمية المصرية والأسلوبية،الشركة البلاغة المطلب، عبد محمد: ينظر - ) 24(
  .282- 281م،ص1994، )1
  .73:عبد الله خضر حمد، أسلوبية �نز×ح في شعر المعلقات، ص: ينظر -) 25(
  .44الحاج النميري ،ا*يوان،ص  ابن–) 26(
، ويقال قبب، )ج قب(قباّ أي دق خصره وضمر بطنه، فهو أقب، وهي قباäء،: من قبä : قبا.   -)27(

إبراهيم مصطفى واخٓرون، المعجم الوسـيط، . �أيضا ٕ¦ظهار التضعيف، وأقبّ السفر الفرس، أي هز
  .761م، ص1960،)2ط(مجمع اللغة العربية، القاهرة، مصر،

  .  462سـباسب، المصدر نفسه، ص) ج(ويعني المفازة: مفرد سبسب: السـباسب -)28(
  .74ابن الحاج النميري، ا*يوان، ص -) 29(
وهو مقياس قديم من مقايس قديم من  الفرسخ هو الطويل من الزمان ليلا ونهارا،:  الفراسخ - ) 30(

  .713مقاييس الطول، ويقدر ثلاثة أميال، إبراهيم مصطفى واخٓرون، المعجم الوسـيط، ص
  . 70ابن الحاج النميري، ا*يوان، ص -) 31(
  .267صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص : ينظر -) 32(
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  .239ص : المرجع نفسه: ينظر -)33(
  .78النميري، ا*يوان، ص ابن الحاج  -)34(
  .108ص : المصدر نفسه -)35(
م، ص 2004)  2ط (الخنساء، ا*يوان، شرحه حمدو طماس، دار المعرفة ، ، بيروت ، لبنان، -)36(

31.  
م، 2013) 1ط(محمد عبيد السـبهاني، المكان في الشعر الأندلسي، دار غيداء، عمان، الأردن، -)37(

  .170ص
  .129ص الحاج، ا*يوان،  ابن -)38(
ابن رشـيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر، تحقيق محمد محي ا*ين عبد الحميد، دار : ينظر -)39(

  .287: ، ص1م، ج 1981، )5ط (الجيل، دمشق، سور×،
امحمد بن لخضر، من ملامح وصف الطبيعة الأندلسـية، زمن ا*و� العامرية، مجm اkبر،   فورار -)40(

  . 25، ص 2008دب الجزائري، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، العدد الرابع، أبحاث في اللغة والأ 
  .178عبد الله خضر حمد، �نز×ح التركيبي في شعر المعلقات، ص  -)41(
  .61ابن الحاج، ا*يوان  -)42(
عبد الرحمان علي الحجي، التاريخ الأندلسي من الفتح الإسلامي حتى سقوط غر>طة، دار العلم،  -)43(
  .549م، ص1981، )2ط(بيروت، لبنان، ،
نور الهدى حسـني، البلاغة والأسلوبية اللغوية، دار عالم الكتب الحديث، إربد، : ينظر  -)44(

  105م، ص2018، )1ط(الأردن،
ابن الحاج فيض العباب، دراسة وإعداد محمد بن شقرون، دار الغرب �سلامي، بيروت  -)45(

  . 16م، ص 1990، )1ط(لبنان،
  .118ابن الحاج، ا*يوان، ص   -)46(
  .105نور الهدى حسـني، البلاغة والأسلوبية اللغوية، ص : ينظر -)47(
  .46ابن الحاج، ا*يوان، ص  -)48(
  .46ص : المصدر نفسه -)49(
  .58ص : المصدر نفسه -)50(
  .113ص : المصدر نفسه  -)51(
  .209ص : المصدر نفسه -)52(
  .204ص : المصدر نفسه  -)53(


