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ABSTRACT: 

this article to examine at the 

formation of  the fixed  shot and the 

dynamic shot, this situation has achieved 

the esthetics solidarity or let say the 

identification with these arts without 

losing the inherent technical characteristic 

of  the  poetic genres.                              
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 واللغات ال داب كلية

 الجزائر - قس نطينة -منتولص جامعة
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 مقدمة:

كسسوالات      ووسائ  ال  اذة  بف   تفصيلاتها القيميماة وتناصر ا الفنية م  ممثلين وا 

والتظلي  ومختلف تناصر الديكول  ف لا ت  خاصية "وهم الحركة"، اس تطاتت السينما 

اختصال كل الفنون وأأصيلت تزعج نظاما قويا جدا له جاوله ال البة   أأتاق تاليخ 

ت  لكافة الفنون لم يتوانَ ال عر   ال فادة م  السينما  ال بداع ال نساني، فع  الرغم م  أأبوما

حداث   وخاصة قدلتها   التمالاتب بالصولة وتحويلها بالطريقة المناس ية التي م  شأأنها ا 

 تأأثيرات جديدة.

دة تناصره بقيم جالية جديدة »لقد دلفت السينما  ِّ لى ميدان النص ال عرص الحدي  مزوما ا 

لى التياد س ي  فنماية أأكثر انفتاحا وديناميماة   اتفت م  طاقت  ع  المغامرة، ودفعت  ا 

ماساعا، جعلت  ع  صراع الأمكنة ال عرية يبتكر صيغا مكانية مس تحدثة، اقتربت كثيرا  وا 

ل مدياتها  م   رالة السينما ع  النلو الذص يتفلم  في  المكان، ويؤدماص وظائف شعرية تطوما

 .1«الجمالية م  جهة وترفّ م  جهة أأخرى مقولت  ال عرية ا لى دلجة دللية أأعممح

وقد اس تعال أأما ال اتر الجزائرص المعاصر التكنيكات السينمائية بأأنماطها وأأساليبها المختلفة      

وبخاصة تلك الأساليب التي لم تك  لدي  ضم  وسائله ال عرية الخاصة،  ي  انيعثت لغت  

لى تعويض جفاذ الصولة المتخيَّلة بالصولة المتلركة لتتراذى لنا كا يقاعات    مسعى ا     وا 

ننا    اا اليل  س نحاو  الك ف ت   الف  السينماي جاليا وتعييريا وتأأثيريا، وعلي  فا 

فادة القصيدة الجزائرية المعاصرة م  تقنية "اللقطات" باتتيال ا بؤلة العم  السينماي  مدى ا 

 .واللماينة الأساس ية لتكوي  الم هد أأو الموقف

ن      ة وزوايا تصوير ا دولا مها وفعال     كي  وبناذ لحركة الكاميرا ومواقعها التصويري ا 

وتوجي  دللة الصولة السينمائية وال عرية ع  السواذ. وعلي  فا ن اللماقطة السينمائيماة تت كّما 

  القصيدة الجزائرية المعاصرة خلا  رولي  لئيس يماين  ا: رول   كي  اللقطة المسافية 

 ركة.، ورول   كي  اللقطة المتل)الثابتة(

اللقطة التي تتماخا »يقصد باللقطة المسافية  :رول   كي  اللماقطة المسافية أأول:        

، وقد اس تلهم 2«شكلها ع  أأساس قُرب أأو بعُد المسافة بين الكاميرا ومو وع التصوير
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فها   كتابات  ال عرية فأأنتج  كا   –ال اتر الجزائرص المعاصر  اه التقنية السينمائية ووظما

ثلاث أأحجام لئيس ية للصولة هي اللقطة القريية اللقطة المتوسطة، واللقطة اليعيدة،  -السينما

ليها تنويعات أأخرى؛ كاللقطة القريية جدا اللقطة المتوسطة القريية، اللقطة  ،وكثيرا ما ي يف ا 

ف تقنية واحدة     كي   المتوسطة اليعيدة، واللقطة اليعيدة جدا. قد يحدث أأن يوظما

 د ال عرص، وقد يحاو  الجمّ بين كل  اه التنويعات   ترتيب غريب وغير مأألوف. الم ه

لقطة للتركيز، لقطة   د الانتباه ا لى جزذ تفصيلي م  »تعرف بأأنها  اللماقطة القريية: -أأ       

لى تفصيلها د النقطة الواقعية أأو العاطفية التي يهدف ا   .3«المو وع يحدما

ف ال اتر الجزائ      رص المعاصر اللقطة القريية )الكبيرة( بصولة ل تق  أأهمية ت  وقد وظما

توظيفها   الف  السينماي. فال اترة "لميس سعيدص"   قصيدتها المعنونة باااااا "زووم" 

ضم  ديوانها "  السينما" وعبر مسافة ثابتة تتلكم   عدسة الكاميرا م  خلا  تركيز 

قطة قريية جدا تغوص   تفاصي  ملامح الممث  *بلنحو الهدف، وبحركة التزويم بؤلص

 الذص يدخ  م  الياب الخلفي للقاعة، تقو  ال اترة:

 م  باب الم هد الخلفي

 يدخ  دوله

 أأصابّ يدي  تتدلى مّ الأ داب

 يدفّ ال فتين بالأقدام

 يرفّ أألنية الأنف برأأس 

 يجاب الخدي  بكتفي  

لى الأمام  قليلا ا 

لى الأع   قليلا ا 

لى الولاذقليلا   ا 

 . 4متواطئا مّ ال  اذة والمصول
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قماة، التقطت عدسة المصولة/       يك ف المقطّ ال عرص ت   ركة تصويرية غاية   الدما

ي (  ال اترة بواسطة العممح اليؤلص للعدسة ملامح الممث ؛ )أأصابّ يدي ، شفتي ، أأنف ، خدما

الأ داب، الأقدام، الرأأس، باااا )الأفعا  )تتدلى، يدفّ، يرفّ، يجاب( وعملت ع  لبط 

الكتفين( وذلك بأأسلوب أأدبي تعييرص ساخر،  ي  تمما العدو  باللغة ت  معيال ا باتخاذ 

عادة   كي  وتنظيم، أأما الجمّ بين ال مكانات ال عرية والتقنيات  المجاز وس يلة  دم وا 

تي ي عر بها فقد دعّما ا  ساس نا باللقطة وعممامح شعولنا بحالة اليأأس وال  باط الالسينمائية 

 الممث .

ال اترة "زينب الأتوج"   "مرثية لقالئ بغداد" وعبر مجموعة م  اللقطات القريية جدا      

لى أأنا ا قائلة: طال الجماعة، عبر صوت سلطوص   ير ا  د علاقتها مّ الذات   ا   تحدما

 يا قالئ بغداد

 أأنا المجنونة

 بركان م  العواذ

 ينه  ني

  اك

  نجرتي

 يقىوزتها ع  ما ت 

 م  الحشرجات والنواح المس تعصي

 أأنا

 المجنونة

  اك

 صدلص مشرعة أأبواب  لما تيسّما م  النكبات

 أأنا

 المجنونة

  اك

 تيوني تيل  ت   قها   الكح 
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 أأنا

 المجنونة

  اك

 شفاهي  طيا رروقا لما ذُبح م  القب 

 أأنا

 المجنونة

  اك

 أأكفي أأبسطها تضرماعا لما تخفماى م  الدعاذ

 لصلاة الاستسقاذ أأبسطها تضرماعا

 لصلاة الانتفاذ لصلاة القت  م  الخلف

 لصلاة الغ اوة لصلاة القيامة

 أأنا

 المجنونة

  اك

 الرحم أأ رق  بما تيقى

 .5م  انتصالات كاذبة وم   زائم

يظهر أأن الكاميرا تركماِّز ع   ركات اليدي  المعبرما تنها لغويا باااااا ) اك(، لتتبّ  اه      

الحركة بالقتراب أأكثر فأأكثر م  الأت اذ المتهالكة أألما والمتمثماِّلة   )الحنجرة، الصدل، العيون، 

، الرحم( ليصيح حجمها كييرا جدا ع  ال اشة، فتأأتي اللقطة م ة ت  الحالة ال فاه، الأكفما عبرما

النفس ية بتأأثير يت اتف مّ  ركة الت خيم. وقد جعلتنا  اه اللقطات القريية جدا ع  

علاقة حميمة مّ ال خصية نهتم ونتفاع  معها ب  ونتعايش مّ و عها الثولص الصالخ، 

 فيتصاعد التلاحم القومي ويتعاظم  د المد الصهيوني.

طة: -ب      لقطة للمو وع... نرى فيها الشيذ أأو )الحركة(   »تعرف بأأنها  اللقطة المتوسما

لى ما يحيط ب   .6«حدما ذات ، بأأق ما التفات ا 
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م  النماذج ال عرية التي بنُيت وفمح  اه الطريقة قو  ال اتر "تز الدي  ميهوبي"        

 قصيدت  "قراذة" مصولا مأأساة الفرد الفلسطيني: 

 

 سرقوا مني تيوني  

 ولساني وجنوني  

 وأأقاموا حاجزا  

 للموت دوني

 فت وا صدلص  

اله    لأأوا طفلا بحِّ

 يسأأ  الناس الحجاله..  

نما لم يعرفوني..    ا 

 قرأأوا   جبهتي  رفين  

 .7 قلت استنطقوني..  

يماذات الجسد، الأمر الذص -عملت اللقطات المتوسطة      الثنائية ع  تو يح  ركات وا 

 السالدة للحدث والطرف المس تجوب لها.  ك ف ت  توتر العلاقة بين ال خصية

تيدو  ركات ال خصية داخ  ال طال واضحة ل ت يّ ولاذ الخلفية لأن المكان مغلمح،      

ب  بتفتيش صدله، وهي اللقطة التي انفتلت لتك ف  غير أأن المس تجوَب ي ير ا لى مس تجوِّ

القلب صولةُ طف  الحجالة ت  هموم الذات المتعاطفة مّ الق ية الفلسطينية والمساندة لها، فب

الأتز  الذص ينتفض ع  الرغم م  عدم تكافؤ القوى. وعلي  فقد مكمانت اللقطة المتوسطة 

ج .  م  الك ف ت  الصراع الدلامي وتو ما

ما مكانها تقرييا، هي ثابتة       الكاميرا   " ايكو اللقلمح" لل اتر "معاشو قرول" ل تغيرِّ

عة لتقتنص الللظ ة الهالبة عبر مكان مفتوح يتماسّ للقو  ال عرص، فالهايكو تنتقي صولا موزما

 يمح جغرافيت   طيوغرافيا،   المساحة التي يحتكم عليها بأأسطره الثلاثة. »وع  الرغم م  

ن  يت ايف مّ الفنون السمعية/ اليصرية، و و زم  الانتقا  م  ال ن ادص ا لى  فا 

ت ت 8«التصويرص   اا المعنى قو  ال اتر: . م  اللقطات الم هدية التي عبرما
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سها -  س ني أأتفرما  -تتفرما

 يد ا الموشومة،    

 . 9قالئة الفنجان     

يتأألماف الم هد ال عرص/ التصويرص م  ثلاث أأسطر شعرية تنبثمح تنها ثلاث لقطات        

ل نحو العينين،   اللقطة الثانية تركز الكاميرا  تصويرية،   اللقطة الأولى تتماج  عدسة المصوما

لى قالئة الفنجان.   عدس تها ع  اليدي  الموشومتين، بينما توج  العدسة   اللقطة الثالثة ا 

غير أأن المعنى المتوالص ولاذ الأسطر الثلاثة يوحي بفكرة رتملة؛ فال اتر يجالس قالئة 

س   اليدي  الموشومتين  الفنجان وبد  أأن يركماز ع  ما يحمله الفنجان م  لؤى، أأخا يتفرما

ت اللقطة المعاكسة )ييل   جات خيوط الحناذ، وقد عبرما س ني ت  أأص شيذ تنبئ ب  تعرما تتفرما

سها( ت  الانتقا  جيئة وذ ابا، ما يوحي ت  تو ان ال اتر   ت اليس الق اذ والقدل  أأتفرما

 المتجليما أأمام تيني .

نها تربط بين شيذ »تعرف بأأنها  اللقطة اليعيدة: -ج      لقطة توجيهية، أأص لقطة تأأسيس يماة، ا 

سة لتوالي 10«معين )أأو  ركة معينة( وبين كل ما يحيط ب ، أأص خلفيت  ، فهيي لقطة مؤسماِّ

 لقطات أأخر قريية ومتوسطة.

 م  النماذج ال عرية التي أأتطى فيها تغيير بؤلة عدسة الكاميرا بعدا جديدا للصولة     

ماة لي كّما  ة لقطات م هدي ّ فيها عدما قصيدة "الحفال" لل اتر "تز الدي  ميهوبي" الذص يجمما

م الموقف ويك ف ب  ت  الحدث، وذلك بف   تمثما  تقنية اللقطة  *مقطعا غنيماا بالحركة يجسما

ظهال التفاصي  الدقيقة. يقو   اليعيدة لعرض المكان الذص تدول في   ركة الم هد بأأكمله وا 

    ال اتر: 

        1اللقطة  بكى الحفالُ..                                 

 2تنهمادت المقبره                                 اللقطة 

 3و يدا  سامره شجره                          اللقطة 

د قبرا..                                  اللقطة   4يتوسما

 5اللقطة                     سلهما      يُُيط ملابس  بم 
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 6اللقطة   يعدما الحصى..                                

                           7اللقطة ه بمظله                        ويداتب أأش ياذ

 8ينامُ                                           اللقطة 

                              9اللقطة         يُبئ بين مدامع  مجمره                

                                           10اللقطة   بكى الحفالْ                                  

ى..                                  اللقطة   11القبر تعرما

 12اللقطة  ع  الصيال                     و ط اليوم 

اقط م  تيني  جاجم تشري  عاما..                      13اللقطة    سما

 14وتنطفئ الأنوال                                اللقطة 

 15اللقطة         ]يدخ    مونولوج[ييكي الحفال ...  

         16اللقطة  ]...[ ييكي الحفال فيرتفّ ال ذان              

 17اللقطة                             :   ويسأأله ال تونَ 

 18اللقطة  لقد  ضر الأموات ال نْ..                   

 .      11القبر الواحد ل يكفي

يرتيط حدث معين »( حدثا ي كّما مقطعا خطيا؛ بحي  18  القصيدة ثمانية تشر )     

ل يحت ما 12«مّ حدث أ خر، ما ي كّما دلاما مصغمارة ِّ  موقعا بعيدا خالج . الظا ر أأن المصوما

ها نحو شخصية  فال القبول الذص يتماخا له مكانا داخ   المقبرة وي يط عدسة كاميرت  ويوجهما

، يعدما  د قبرا، يُيط ملابس  بمسلةما المقبرة، و و )و يدا بين الموتى  سامره شجرة، ييكي، يتوسما

سة الكاميرا م  الحصى، ينام، يُبئ كمده بقلي (، وعلي  فقد اس تدتى التركيز اليؤلص لعد

لى التفاصي  ب كّ دلامي، والت ديد ع  »خلا  التزويم م  المكان اليعيد جدا  الانتباه ا 

لى الوتي الظا ر والوتي الياط  لل خصية لى الحدث وا   . 13«التفاصي  والدخو  أأكثر ا 

تكماِّ  »وقد اتتمد ال اتر   ترتيب سلسلة اللقطات ع  تقنية قطّ المطابقة؛ بحي       

حدى اللقطات الأخرى أأو تتلاذم معها، وتتبْعها بسلاسة شديدة ا لى دلجة أأن  ل ييدو أأن ا  

لت اب  اللقطات جميعها وتعالقها    14« ناك قطّ   التسلس  فيما يُص الزمان والمكان

 الك ف ت  الحدث الدلامي.
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فالأنوال انطفأأت،  كا اتتمد ال اتر ع  تقنية "الانتقالت"، وتحديدا تقنية "الاختفاذ"؛     

(   14يحاذ بالنتقا  ا لى الم هد التالي. أأما ال  اذة   اللقطة الرابعة تشر )وعّما الظلام للا  

بداع دللة »قو  ال اتر )وتنطفئ الأنوال( فهيي  ن للصولة السينمائية  ساهم   ا  تنصر مكوما

ي  أأن الأ واذ الرتب... التصرماف   ال  اذة وجعلها خافتة يُلمح جوا قلقا ومخيفا.   

ج ال عول بالخوف ، و و ذات  الجو 15«اليا تة للجدلان المحيطة المتأألجحة تخلِّمح   ذ   المتفرما

 النفسي الذص أألقى ب  ال اتر ا لى القالئ.

(   قو  ال اتر )و ط اليوم ع  الصيال( هي لقطة واثية 12اللماقطة لقم اثني تشر )     

تح الكادل وتوس يع ، كا  اتفت م  صدمة القالئ/ عملت ع  ف  -تقّ خالج الكادل الأو -

لت ا  ساس  التنبمائي بالنفتاح ع  الخيية والعي  واللاجدوى.  لباكا وثوما  المتفرج، س يبت له ا 

م  النماذج ال عرية التي سجلنا فيها تداخلا بين ال عرص والسينماي     كي  اللقطة      

ث قو  ال ات ( م  102رة زينب الأتوج   المقطّ لقم )ت  بعد م  زاوية نظر المتحدماِّ

 مطولتها "مرثية لقالئ بغداد":

 يا قالئ بغداد

 صادفت  نظلة

 يلف

 بين

 الأنقاض

 ؟

 وجد

 المفاتيح

 وجد

 خصلة

 لأولى الجدات

 وما صفماِّد م  الأحلام
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 وما

 خبئما منها   تيون المطر

 ؟

 وجد

ة عاشمح الحي   طما

 وجد

 جنينا معلقا ع  صدل الخييات

 يت ب  بحجرْ  يغرف دم 

 تتدلى

 من 

 .16أ يات الصبر

نما هي مت امنة مّ الحدث،          اا الم هد ال عرص ييدو أأن الكاميرا ليست رايدة وا 

فقد و عت   عين أأحدهم؛ و و ال ا د ع  كل الأحداث، لتعم  عين المتحدث / عين 

لما وجده " نظلة" الكاميرا ع  توس يّ الكادل فتنفتح اللقطة لاصدة مواقف نفس ية كاملة 

و و يجوب الأنقاض. كلماا يرصد مواقف الغياب يتعالى الحس الدلامي فتتفاقم عين الكاميرا أأكثر 

 فأأكثر لرصد الواقّ و  ييّ جنائز ال نسان المفقود   الزم  المو ش.

كة ثانيا:      اللماقطة التي تكتسب »يقصد باللقطة المتلركة  :رول   كي  اللماقطة المتلرما

كها م  مكانها أأم ع  رول ا أأم بنقلها وتغيير  شكلها ع  أأساس  ركة الكاميرا سواذ بتلرما

 ركة ». وقد اس تلهم ال اتر  اه التقنية السينمائية ليثرص بها أأدوات  الفنية، فم  17 «زاويتها

المكان وبالتالي ال يحاذ بعدم ثيات الأش ياذ وتغير ا أ لة التصوير يُلمح وهم الحركة   أأجزاذ 

كة  فهيي:18«المس تمرما   . أأما أأنواع اللقطة المتلرما

تتنقما  الكاميرا متلركة ع  حام  أأو تربة متتيماعة الشيذ »ذلك بأأن  اللقطة التَّــتـَــيُّعية: -أأ      

ك المراد تصويره  . 19«المتلرما
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تتماد  اه التقنية السينمائية قصيدة "اللعنة والغفران" م  النماذج ال عرية التي بنيت با     

 لل اتر "تز الدي  ميهوبي" الذص يقو  فيها:

 وم ينا..    

 مو ش  اا الطريمح

 ومسافات اغترابي دالي 

 تندما أأفتح للناس طريقا ثالثا

 «العالي »يفتح الموت طريمح 

 أأدخ  السوق..

  ريمح

  اه س يدة تحم  قرباناً 

 وتمشي عالي 

 الصفصافُ.. ياب 

 ليح عاتي  

 موسم يُحيِّ  جمرا وقيام 

نونو ت  غام   وأأنا أأسأأ  أأطيال الس ُّ

 مو ش قلبي كدمع ..

 ما الذص يجمّ بين الصبر والصيال..

 . 20والنهر الذص يمتص نيع ؟    

ل ال اتر منظرا يت مما  عددا م  اللقطات وبحجوم       لى السوق، يصوما و و   طريق  ا 

قة لعرض مجم  وعة م  التفصيلات التي تصف المكان وتك ف تن  أأمام المتلقي. متفرما

اس تدتى »عملت الكاميرا ع  تتـتـيماّ خطوات ال اتر والعراف و ا يسيران، الأمر الذص 

ذ تفاع  بين المنطقين السينماي والرمزص    لى اللقطات[ محممالا بالدللية، ا  تلقيا بصريا ]ا 

 ومتجاوزة سطليتها لتلمَّ  بدللت أأعممح. مستبطنة الأش ياذ 21«  كي  اللقطة

 فااااا)الحريمح(  و لمز الفتنة و رالتها الخانقة. - 
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)س يمادة ع   عفها تحم  قربانا وتمشي عالية(، القربان الذص ييدو بشريا ي ير ب  ال اتر  -

 ة والوباذ.ا لى الاتتقاد الديني القديم بأأن القرابين خاصة البشرية منها أأكثر فاعلية   دفّ النكب

 )الصفصاف ذاب ( ع  الرغم م  أأن  لمز لل موخ لتعميمح دللة الانكسال. -

 )لياح عاتية( هي لمز للفساد.  -

لللظة تند  -التي ييدو أأن المصول/ ال اتر يحملها ع  كتف -ثم أأخيرا تتوقف الكاميرا -

ن   )أأطيال الس نونو( يسأألها ت  )غامة( لعلها تحم  معها )مطرا(؛ فالمطر  و لمز التيمما ، ا 

 الوط  المنتظر. 

نتاج قصيدة تصنّ         اتماكاذ ال اتر ع  الرمز   صياغة تجربت  ال عرية مكمان  م  ا 

مجموتها صولة موحدة، ف لا ت  أأن الرمز "أأتطاه عمقا ومساحة وسمح له بتفسير اللامفهوم 

تطائ  معنى خفيا ؛ بأأنما ال اتر ينتظر بعثا تربيا لغم الصول المثقلة باليؤس نتيجة الدمال 22«وا 

 اب. والخر 

ال اتر "يوسف وغليسي"   قصيدت  "مهاجر غريب   بلاد الأنصال.." يقدم ملامح      

 بصرية يس تمر عبر مجموعة م  الصول المتلركة التي ترفّ م  دلجة  يوية الم هد، يقو : 

 أأنا المسلم القرشي..

 لحلت مّ الراحلين

 أأجوب المدى..

 أأجوب المدائ  والفلوات اليعيده،،

 ! " غام الرؤىويطوص "براقي

 فينفطر الكونُ، يعل  أأنيما 

 نحو المعالج، -  الحلم-أأنا الصاعد ال ن 

 ! أأحم  شكوى ا لى الله    

ت   بعد وفاة -اليوم-لأن "المدينة" التدما

 .! النبي وأأولئك الفاتحين

 وعدت مّ العائدي ..   

 مرلت ع  قبر "زيغود"..   
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 وطفت بأألجاذ "ديدوش"..   

 ر ل يعود،، بكيت ع  قم   

 وعجت ع  دم  الخالدي ..

 ! لأأيت الذص ل يرى  

 " نيما لأأيت  يمع   -اليوم-وذا شجر "الغرقدَِّ  ا 

 !   الامتداد ع  طو  )سرتا(   

 بكيتُ../ بكيتُ بم ذ دموتي،،

َ أأت مح )سرتا(.. أأغال عليها...  لأنيما

 وقفت غرييا ع  باب )سرتا( التي قد

 ! الع مح والكلاتْ تدلىما ع  صدل ا سعَفُ 

 و )سرتا( تراود ت اقها..

 أأوقفتني ع  مدخ  الصخر.. / بحنا بما قد

ل   القلب م  شهقات الهوى وشظايا ال لوع..   . 23 تجاما

يفتتح ال اتر قصيدت  ببيان تعريفي يك ف م  خلاله ت  نس ي  العربي وانتمائ  للدي       

لى التمث  بالحادثة  ال سلامي، لينقلنا بدذا م  قوله )أأجوب المدائ  والفلوات اليعيده،،( ا 

التاليُية الدينية "ال سراذ والمعراج"، الأمر الذص يكف  له الانطلاق بأأكبر سرعة  تى يجوب 

د ملارها ويرصد ما ح  بها م  دمال.  اا التوظيف مسا حة واسعة م  الأمكنة يحدما

ا كانت الق ية ذات التياط مباشر بالواقّ، » أأكسب ق يت  قداسة لو ية ... خصوصا لـمما

 . 24«والمصير القومي وال نساني والروحي

ت الأفع      تت اللقطات   جميّ جوانب المكان طوليا وتر يا، وقد عبرما ا  الحركية توزما

)لحلت، أأجوب، يطوص، عدت، مرلت، طفت، عجت، لأأيت، وقفت، أأوقفتني( ت  تنقما  

الكاميرا بسّعة شديدة لتُظهر عممح الم ا د التي يت كّ فيها الحدث كاملا. كا تعم   ركة 

التماتبمّا ع  تيطيذ الزم    مقاب   سّيّ الحركة المكانية، لتعزيز التوتر والتعيير ت  ا طراب 

  خصية، ب  وا طراب العالم   سيرولت  وصيرولت  م  وجهة نظر )ال اتر/ المصول(.ال 
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 ركة دائرية م  الكاميرا  و  رول ا العمودص أأو »اليانولاما  اللقطة اليانولامية: -ب     

 ي   س تعرض الشيذ المراد تصويره عبر  ركة عمودية  25«الأفقي دون نق  ال لة م  مكانها

لى اليسال والعكس.أأو أأفقية م  اليم  ين ا 

يعتمد فيها م  النصوص ال عرية المينية وفمح  اه التقنية السينمائية قصيدة "لوما" الذص      

 ع  التفصيلات الدقيقة والمرئية فيقو : "تز الدي  ميهوبي"ال اتر 

 شوالع لوما 

دني م  غيال الخريف  تجرما

 وم  أأدتياذ الس ياسة

 والخوض   كل شيذ

ى ع  ثرثرات الرصيف  وم  صحف تتغاما

 سأأنسى قليلا

 وأأترك خلفي الذص ليس يتركني    

 وأأجلس   أأص مقهيى

 معي دفتر لحساب الكلام الذص لم أأقله  ناك

 مث  طير يروح بعيدا

 ويعرف أأن نهايت    ال  ياك

 سأأشرب قهوة لوما

 يسمونها "كابو  ينو"

 وأأقرأأ كل الوجوه التي

 تربي الملامحليتها ترفت أأنني شاتر 

    وذ تيني  يصلو ملاك

  نا  نيع  يتابّ أأخبال بولصة قرطاج

 يسأأ  ت  طقس لوما

 وييصمح حين يرى قلعة لم تنلها يداه      

 و  الرك  نيرون ينف  دخان س يجاله
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  و يُفي ت  الناس فعلت 

 يحاوله صحفي بليد

 فيلس ي  م  نجوم الكوميديا

 ويسأأله ت  سواه

 والنساذ يوزت  ما شئن م  شكولطا

 لكّ ال فاه

 وأأنا أأتأأم  ساعة لم  معلقة بالجدال

 . 26بقيت ساعة للمطال

لى الأسف        ييدأأ ال اتر   وصف الم هد م  خلا   ركة عمودية تيدأأ م  الأع  ا 

بحركة ثابتة م  الكاميرا واصفا المكان الذص ترك  ولاذه. و و ع  امتداد الطريمح يدخ  

تتلرك الكاميرا ع  رول ا أأفقيا لت يط عدس تها عبر حدود الف اذ الداخلي تصف ف لمقهيى، ا

كل الجزئيات التي تقّ عليها العدسة عبر لقطات متتابعة ومتياينة؛ فال اتر/ المصول يعيش 

الللظة بالتنص  م  الذاكرة والغوص   المكان "لوما"،  ي  يأأخا يشرب قهوتها المساة 

س الوجوه الجالسة   حدود ذاك المكان،  نا  نيع ، ثم تغيرماِّ الكاميرا "كابو  ينو"  ويتفرما

لى الرك ، نحو "نيرون"، و  نفس الاتجاه تمتدما  ركة الكاميرا نحو  زاويتها    ركة أأفقية ا 

ت  شكولط ، لينتهيي الم هد ال عرص بتلوي  عمودص لتجاه  ركة الكاميرا نحو  نسوة توزما

 الجدال  ي  تتماهى الكاميرا ال عرية مّ الزم  كون  أأهم معطيات الوتي الساعة المثبتة ع 

 المياشر والأكثر   ولا   المكان لتترك الياقي لمخيلة الم ا د. 

لأن الهدف م  »وعلي  فهاا النص يمكننا أأن نصنف  ضم  "اليانولاما الوصفية"،      

التي تحركمات  27 «ركة الكاميرااليانولاما الوصفية "ك ف مكان ما" أأو حدث م  خلا   

ع  رول ا   كل الاتجا ات والزوايا كاشفة ت  الحدث والموقف والمكان، وعلي  فهاا 

الصولة يؤكماد ع  أأن الزمان كعنصر فني يعطي  الم هد ال عرص الذص استند ع  بانولامية

للمكان قيمة متغيرة، فالمقهيى ع   يقها هي مساحة  ائلة تمتد   الزم  الماضي لتوحي 

بالمجهو ؛ الصراع التاليُي بين قرطاجة ولوما، وعلي  فال اتر بهاا التوظيف أألاد أأن يؤكماد 
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لى الماضي بالغوص   تلافيف ع  فكرة مفاد ا أأن الانفصا  ت  الواقّ ل ين العود ة ا 

 الللظة التاليُية.

  "قرابين لميلاد الفجر"  ركات تصويرية مندفعة، فقد عملت التقنية اليانولامية      

بالعدسات المتوسطة ع  لسم  ركة "سالومي"   ال الع مّ لبط  اه الحركة مّ 

 موجودات أأخرى ل تطاذ شعول أأكبر بالحركة: 

 خرجت..

 أ ليك" و يدهتيل  ت  "

 تينا ا تختزنان ال الع والأطفا ..

 ومئانة الأقصى..

 وال مس بعيده       

 مرت تحت الحاجز..

 فوق الحاجز..

 خلف الحاجز..

 سقط الحاجز قالت:

 سالومي ل  ترقص بعد اليوم..

 . 28ودالية ال ثم المف وح دم مابوح 

عة "سالومي" ييدو م  خلا  الم هد بأأن الكاميرا تتلرك أأفقيا عبر       مساحة كييرة متـتـــيماِّ

لى نهاية ال الع فجأأة يثبماِّت  وهي تتصفماح المكان علماها تعثر ع  "أ ليك"، وتند الوصو  ا 

لى الأع  نحو المئانة، ثم يوجهها عبر لقطة بعيدة  ل الكاميرا ع  رول ا ليرفّ العدسة ا  ِّ المصوما

فلية م  جدا نحو ال مس كمحاولة من  للانفلات م  التسويد الذ ص يس يطر ع  الجهة السما

الكادل، وعبر  ركة التدادية سريعة توجما  العدسة فجأأة نحو المنظول الأو ؛ لتقزم "سالومي" 

وتظهر ا مسلوبةً م  القوة، خصوصا مّ الحركات الا تزازية للكاميرا التي لافقت  ركات 

هي النهج الأسرع لتغطية "سالومي" التفاعا وانخفا ا. وعلي  فقد كانت اللقطة اليانولامية 

  ركة الرؤية أأفقيا وعموديا مما ولدما التوتر والا طراب وأأوحى بال لباك والفوضى.
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ك زاويتها عموديا »ذلك بأأن  اللقطة المنخف ة: -ج      نرفّ  الكاميرا فوق نظر ال خص، ونحرما

ر لى الأسف . 29«لنؤطما  ؛ أأص تكون الكاميرا   و ّ علوص وتتماج  عدس تها ا 

  قصيدت  "تجليات نبي سقط م  الموت سهوا" ضم  ديوان  ال خر "تغريية جعفر      

الطيال" ييدو أأن ال اتر "يوسف وغليسي" يس تلضر تظمة النبي "يوسف" علي  السلام 

خوت    غيابة الجب ظُلا وافتراذ، يتلبس "يوسف" ال اتر صولة "يوسف"  الذص أألقاه ا 

 الذص عبرَّ تن  قول وصولة، فيقو :النبي تعزيزا للموقف ال عولص 

 كنت   الجب وحدص،،   

 ع  حافة الموت أأ اص..

.. ليَّ  فيرتد صوتي ا 

 أأطالح بيني.. أأغالب  زني..

 فيغليني الدمّ.. يجرفني   خراب المدى...

 كنت وحدص طريح النوى، مث  غص   قير

 ع  الألض ملقى..

  .30 وكانت لياح النيوة تعبرني..

ظا ريا ييدو أأن اليئر فتحة عميقة   جوف الألض يسُ تخرج منها الماذ، غير أأن اتتماد      

ة   بعد ا اليؤلص يعطي للمتفرج ا  ساسا  زاوية تصوير مرتفعة بعدسة منخف ة جدا ممتدما

بالعممح، خاصة مّ عممح المنظول )ال خصية( الذص ل يكاد يرُى فيظهر م غوطا صغيرا 

ي العتمة الجزذ بالنس ية لمساحة الكا دل الذص ييدو   جزئ  العلوص نياماِّارا مقطوعا بينما تغطما

 الأكبر المتيقماي. 

وعلي  فت ييمح زاوية التصوير كلماا زاد الامتداد يعم  ع  تعتيم المنطقة المنخف ة وت ييقها 

لييدو "يوسف" مسلوب القوة، يعاني م  ال  باط وال خفاق. وقد دعّما  اه المعاني لتابة 

، فيغليني الدمّ.. يجرفني   ليَّ لت بأأشكا  ش تىما   قوله: )فيرتد صوتي ا  ركة النزو  التي تكرما

  خراب المدى، كنت وحدص طريح النوى، مث  غص   قير ع  الألض ملقى(، كلماها 

فة. أأما لياح النيوة فهيي  ِّ لمز لقوى » ركات  ابطة تأأخا عين المتلقي ا لى حدود مكانية متقصما
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لى كون الثولة والتمر  عادة اليكالة والطهر ا  د ع  واقّ تعيس. وهي ليح قوية قادلة ع  ا 

 لتعمما السكينة والهدوذ.  31«فاسد

لى الأسف »ذلك بأأن  اللقطة العالية: -د      ؛ أأص 32«نخفض التفاع الكاميرا، بجع  زاويتها ا 

لى الأع .تكون الكاميرا منخف ة وتتما   ج  عدس تها ا 

التي اتكأت   تكوينها الفني ع   اه التقنية السينمائية قو  ال اتر م  النماذج ال عرية      

 "يوسف وغليسي"   قصيدة "تجليات نبي سقط م  الموت سهوا":

نني أ خر الأنبياذ بهاص اليلاد،،  ا 

 .. ! ولكنني أأو  المرسلين

 تتخطفني وم ة م  سديم السموات..

 تجابني نحو ا قمرا يتدلى ع  شرفة الكون..

 الكون.. يعل  للألض أأني )عيسىينفطر 

 ب  مريم( أأسرص بي م  "سدوم" الخطايا

  .              33 ..! ا لى "سدلة" الصالحين

ي يط ال اتر أ لة التصوير بزاوية تحتية ليوجما  عدس تها/ تين  نحو وميض م  سديم     

الكاميرا  السموات العليا، وبحركة تصوير سريعة يرتقي ال اتر فوق الزمان والمكان ليترك

للقالئ الذص يتخطف   و ال خر وميض كثيف   السموات العلا، وذلك كي يعل  بأأن  النبي 

 "عيسى ب  مريم" أأسرص ب  ا لى سدلة المنتهيى. 

فقد لصدت سرعة الحركة الممتدة   الأفمح  34«العروج  و الذ اب   الصعود»وبما أأن 

ظهال  ال  ساس بالر ية وال ثالة، وأأحاطت ال اتر بهالة م  القدس ية م  شأأنها تعظيم  با 

 القيمة التي تحتلها. 

تهادنت اللغة مّ الكاميرا لبسط مديات شعرية تتيح للمعنى » كاا وبالفع  ال عرص      

الالتفاع أأع  ت  مس توى سطح التداو ، و اا بدوله أأي ا يمهد الطريمح أأمام أأنظمة 

ين المسافة بين  اا المعنى )اللغة( وبين التأأوي  ل يجاد أأسس أأدبية م  شأأنها أأن تعملع  تقن

 التي فتح مساحة أأكبر م  الم ا دة.  35 «القدلة الحلمية )الكاميرا(
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  م هد شعرص أ خر تتماج  عدسة الكاميرا نحو الخالج م  بعيد، لتلتقط صولة لطائر      

  قيقي م  جنس أ خر،  و اللقلمح الذص يرفرف عاليا   الساذ، يقو  ال اتر "معاشو

 قرول": 

 -عاليا يرفرف    

 تحت قوس قزح،    

 طائر اللقلمح الولقي. 

 يُ اهي أألوان الطيف،

 .36بالأبيض والأسود  

ال طال الصولص للم هد مفتوح ع  ال مكانات الفنية السينمائية   تداخلها الأجناسي مّ     

الفنين ال عرص والت كيلي،  ي  ينهض الم هد ع  صولة تت كّ أأل يتها م  أألوان 

الطيف الس يعة التي يتأألمح بها قوس قزح، أأما طائر اللقلمح بالأبيض والأسود فهو الرسم 

مّا   الأفمح التصويرص نولا وو جا.اليالز   تلك الأل    ية،  ي  ي 

ل بنُيت  تصوير اللقطة بزاوية تحت مس توى النظر، بجع  الطائر نواة اس تقطاب ونقطة تيؤما

نا. ماِّ   ولها الخلفية أأتطى للقلمح ظهولا لفتا ولسوخا بي

 اتمة:الخ
تجوا صولا اس تلهم ال عراذ الجزائريون المعاصرون ال مكانات التقنية للكاميرا فأأن      

للأشخاص والأمكنة والأش ياذ والمواقف بمختلف الأبعاد والمسافات؛ لقطات قريية أأو بعيدة، 

جزئية أأو كاملة، ساكنة أأو متلركة، يمك  أأن تعرض مباشرة أأو تظهر بترتيب لمزص، واللقطة 

ل ضم  لغة النص، فهيي ل تكتسب أأ  عممح   ال عر كاللقطة   الفيلم تماما؛ فحصُها ل  يتم ا 

ل ضم  س ياق المقطّ ال عرص  ي   لو الكلمة المنلى الصولص فتصيح شبيهة تنمعنى ا 

 بالخطاب السينماي   وظيفتها الجمالية.
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