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يسعى المقال إلى تقديم معرفة بدعبل 
العباسـيين اeين  الخزاعي بوصفه أحد الشعراء

ركبوا صهوة التجديد في الشعر العربي 
ووضعوا لبنات جديدة في صرح الشعرية 
العربية في عصره، بما حملته متونه الشعرية من 
ملامح تجديدية جاعs من إبداعه الشعري 
 .هنقطة التقاء وتعانق تجمع بين الأصاu والجد

 ات ـاء اللمســـــلال اسـتقصـن خــــوذz م

Résumé: 
Dans cet article, les 

différentes formes de 

renouvellement poétique 

de l’époque Abassi de 

l’authenticité, l’esthétique 

et la modernité à travers 

sont les thèmes abordés 

avec la structure artistique. 

التي أضفاها الخزاعي على نتاجه الشعري من 
 .ضوعات والبناء الفنيحيث المو 
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        ::::ددددــــهيهيهيهي ــ ــ ــ ــتم تم تم تم  
من سنن الحياة ونواميسها، قديما وحديثا، التطور والحركة، و�بتعاد عن الجمود والركود، 

فنونه وألوانه، شانٔه شانٔ الادٓاب الأخرى، صورة من صور التطور والحركة، فهو والأدب العربي بجميع 
وبما أن العصر العباسي . يساير الحياة بخيرها وشرها، بقوتها وضعفها، منذ العصر الجاهلي إلى يومنا هذا

فقد كان ظهور النزعة التجديدية في شعر هذا العصر نتيجة  ،،،،كان نقطة تغيير �مة للشعر العربي
بيعية للتغير اeي أصاب الحياة العربية التي انتقلت من البداوة إلى التحضر، مما دفع بشعراء هذا ط 

  .العصر إلى المواءمة بين أشعارهم والحياة الجديدة التي يعيشونها
بمعزل عن التجديد اeي شهده عصره، غير أن ذz لا  )1((((دعبل بن علي الخزاعيدعبل بن علي الخزاعيدعبل بن علي الخزاعيدعبل بن علي الخزاعيولم يكن 

مع الموروث القديم، وانما كان نتاجه الشعري نقطة تعانق بين القديم  يعني أنه قد أحدث القطيعة
والجديد، إذ حملت متونه الشعرية من ملامح التقليد كما حملت من ملامح التجديد ما يجعل من 

فما هو فما هو فما هو فما هو ، الشاعر أحد اeين ركبوا صهوة التجديد وأضافوا لبنات جديدة إلى صرح الشعرية العربية
دعبل الخزاعي في موضوعاته، أغراضه، وصوره الفنية؟ وكيف انعكس تو­ه دعبل الخزاعي في موضوعاته، أغراضه، وصوره الفنية؟ وكيف انعكس تو­ه دعبل الخزاعي في موضوعاته، أغراضه، وصوره الفنية؟ وكيف انعكس تو­ه دعبل الخزاعي في موضوعاته، أغراضه، وصوره الفنية؟ وكيف انعكس تو­ه     الجديد اeي جاء بهالجديد اeي جاء بهالجديد اeي جاء بهالجديد اeي جاء به

        !!!!العقدي على أبياته الشعرية؟العقدي على أبياته الشعرية؟العقدي على أبياته الشعرية؟العقدي على أبياته الشعرية؟
قبل الولوج إلى الحديث عن ملامح التجديد في النصوص الشعرية للخزاعي سـيجنح 

  ؟فما المقصود ¸لتجديدفما المقصود ¸لتجديدفما المقصود ¸لتجديدفما المقصود ¸لتجديد. البحث إلى الوقوف على المفهوم اللغوي و�صطلا· للتجديد في الشعر
  :        فهوم التجديدفهوم التجديدفهوم التجديدفهوم التجديدـ م ـ م ـ م ـ م 1111

بمعنى إرجاع الشيء إلى الحاu الأولى التي كان عليها قبل أن  جاء التجديد في اللغة العربيةجاء التجديد في اللغة العربيةجاء التجديد في اللغة العربيةجاء التجديد في اللغة العربية    
وكلمة تجديد ماخٔوذة من الفعل تجدد، يقال تجدد الشيء أي صار جديدا وجدد الشيء . يصبح قديما

  )2."(أي صيره جديدا
د من القضا¿ التي شغلت النقاد وا?ارسين في فإن قضية التجدي: : : : أما في �صطلاح الأدبيأما في �صطلاح الأدبيأما في �صطلاح الأدبيأما في �صطلاح الأدبي  

عصور مختلفة ومما زاد من أهمية هذه القضية ارتباطها الوثيق ¸لواقع الزمني، اeي يجعل من القدم 
ويدخلهما في حاu من الصراع ا?ائم تماشـيا مع سـنة التطور و�سـتحاu التي  والجدّة مفهومين متقابلين

زمن لاحق، ليس في مجال الشعر فحسب وإنما في مجال الفن والعلم تجعل من كل جديد قديما في 
        )3(.والفلسفة بل في الحياة كلها

ولعل ما يهمنا من ذz كله، هو الصراع القائم في مجال الأدب، واeي يحاول تقديم رؤية 
 )4(بقا،فنية وموضوعية متجددة، بتجاوز الأساليب القديمة وتحطيم الأطر والقوالب الجاهزة المعدة مس ـ
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من خلال جمs من الألفاظ والأساليب المبتكرة التي تÕشى مع طبيعة المرحs التاريخية بجميع أبعادها 
  .الثقافية، �جÕعية وحتى السـياسـية

وتبعا ze فإن التجديد نزوع نحو الخلق والإبداع، غايته الإتيان باشٔكال جديدة، تختلف 
" لق والإبداع لا يمكن أن ينطلق من فراغ لأن التجديد لا يعنيغير أن هذا الخ. عن الأشكال القديمة

، )5("�بتكار الخالص أو التغير الشامل، ولعلنا نخطئ كل الخطـأ إذا  فهمنا التجديد على هذا النحو
فالتجديد إنما هو بناء يستند إلى أعمال تراثية سابقة . اeي يغيب فيه التفاعل بين الماضي والحاضر

والتراث هو الوسـيs ... القديم يسـبق الجديد"رضية التي يتكئ عليها انطلاقا من أن تشكل å الأ 
فالتجديد ليس ¸لثورة الهدامة التي تنقطع معها أواشج التواصل بين الماضي  )6(."والتجديد هو الغاية

لإبداع والحاضر، إنما هو بناء واسـتمرارية يجمع بين الأصاu والجدة من خلال ما يضفيه الشاعر من ا
و�بتكار على أصول قديمة، بهدف التغير والمواءمة مع المعطيات الحياتية الجديدة سواء كان ذz على 

  .مسـتوى الشكل أو المضمون
   ::::ـ ملامح التجديد في شعر دعبلـ ملامح التجديد في شعر دعبلـ ملامح التجديد في شعر دعبلـ ملامح التجديد في شعر دعبل    2222

فإن  أشعاره تحمل من  دعبل بن علي الخزاعيدعبل بن علي الخزاعيدعبل بن علي الخزاعيدعبل بن علي الخزاعيعودة للحديث عن التجديد في شعر 
واحد من الشعراء اeين اسـتوعبوا التطورات السـياسـية  اللمسات التجديدية ما يجعل منه

و�جÕعية وواكبوا تطورات التجربة الشعرية في عصر بني العباس، وتجسدت الملامح التجديدية 
  :عند الخزاعي على النحو الاتيٓ

  ::::التجديد في المضمونالتجديد في المضمونالتجديد في المضمونالتجديد في المضمون            - - - - أ أ أ أ 
        ::::التجديد في الأغراضالتجديد في الأغراضالتجديد في الأغراضالتجديد في الأغراض_ _ _ _ 1111- - - - أ أ أ أ 

ل الخزاعي يلاحظ أن أغلبها من الأغراض إن المتامٔل للأغراض الشعرية في ديوان دعب
وغيرها، غير أن ذz لم يمنع من ظهور ... التقليدية، التي لم تخرج في مجملها عن الهجاء، الرõء، المديح

بعض اللمسات التجديدية التي أضفاها الشاعر على هذه الأغراض حتى تسـتوعب المتغيرات 
  :�جÕعية والسـياسـية وا?ينية، ولعل أهمها

  : ـ الهجاء1-أ 
اسـتطاع الخزاعي الخروج ¸لهجاء عن نمطه التقليدي المعهود، حين أقحمته في معترك الحياة 

جاعلا منه لوü من ألوان الصراع السـياسي والمذهبي حينا، ومراةٓ للحياة �جÕعية حينا  السـياسـية
  . اخٓر

 الافٓات �جÕعية ومن أهاþ الخزاعي في انتقاد السلطة العباسـية وتسليط الضوء على  
  )7(:قوå في هجاء المعتصم. السائدة في فترة حكمها
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ةةةةٌٌٌٌ     ََ ععععََ ْْ ببببْْ ََ ِِ سـ سـ سـ سـََ ببببِِ ُُ تتتتُُ ُُ ِِ الك الك الك الكُُ ِِ في في في فيِِ اساساساسِِ ََ ببببََ ََ ِِ الع الع الع العََ ُُ ب ب ب بنيََََنينينيِِ وكوكوكوكُُ ُُ للللُُ ُُ         ممممُُ
        

            ُُ ببببُُ ْْ ْــــْ ََ ْْ كل كل كل كلََ ممممْْ نهُُ نهُُِ نهُُِ ممممِنهُُِ ََ َõَدّوا وõدّوا وõدّوا وõدّوا و ُُ ٌٌ إذا ع إذا ع إذا ع إذا عُُ ارارارارٌٌ ََ ييييََ ِِ         خخخخِِ
ـةـةـةـةًًًً             ََ ععععََ ْْ ففففْْ ِِ نـنـنـنـككَكَكََ ر ر ر رِِ ََ ََ ع ع ع عََ ببببََ ْْ ـــــلـــــلـــــلـــــلْْ ََ ِِ الك الك الك الكََ ليليليليِِ ْْ ععععْْ � َ� َ� ِِ لا لا لا لاَ�َ نينيّنيّنيِِّّ



 


ْْ                    واواواوا ْْ نننن ََ ُ ذ ذ ذ ذََ َُ َُ َُåَ å å å ََ سسسسََ ْْ ٍٍ ول ول ول وليََََيييْْ ننننبْْْْبببٍٍ ََ و ذو ذو ذو ذََ ُُ �كَ�كَ�كَ�كَ ذ ذ ذ ذُُ نننن � ِ� ِ� ُُ    لالالالاِ�ِ ببببُُ         ــــ

ــــــاــــــاــــــاــــــا ََ نـنـنـنـََ اااائِئئِِئِ ََ ققققََ ََ ششششََ ِِ نـا لنـا لنـا لنـا لِِ ََ تتتتََ ْْ للللكََََكككْْ ََ ا ما ما ما مََ ََ نـّــــككَكَكََ إذ إذ إذ إذََ نـّــــٔ نـّــــٔ نـّــــٔ ٔ�ََ�َ�َ�        
        

            ُُ ـــــــبـــــــبـــــــبـــــــبُُ ََ تـتـتـتـََ 

 


ُُ والا والا والا والا ا التاّجا التاّجا التاّجا التاّجُُ َ َْ َْ ٌٌ ع ع ع علََََللليهََََيهيهيهَْْ وزوزوزوزٌٌ         عجعجَُعجَُعجََُُ

تعكس الأبيات و­ة نظر سـياسـية رافضة، اتخذها الشاعر إيزاء تولي المعتصم للخلافة، كما         
زاعي إلى �سـتخفاف ¸لمعتصم أنها تنم عن رفض وتمرد يصل إلى حد التجريح والتقبيح، إذ عمد الخ

على اعتبار أنه õمن خلفاء بني العباس، مساو¿ بينه وبين الكلب في المنزu، قبل أن يعود ليسـتدرك 
بانٔ كلب أهل البيت أرفع منزu، لأنه برئ من اeنوب على عكس المعتصم اeي جمع ذنوب ا?نيا 

  .إ¿ه ¸لعجوزحسب رأيه، ثم يواصل في الحط من شانٔ الخليفة مشـبها 
وإذا كان الخزاعي قد عمد في الأبيات السابقة إلى النقد السـياسي المباشر، فإنه كثيرا ما يلجأ 
إلى نوع اخٓر من النقد المعادي للسلطة، وذz من خلال تسليط الضوء على الافٓات �جÕعية التي 

  )8(:ومن ذz قوå.. خلفتها الأوضاع �قتصادية المتردية كالفقر والبخل
ممممْْْْ     ُُ هـهـهـهـُُ ََ ممممََ َ�َََ�ََ�ََ�وا وا وا وا  ُُ للللفََََفففُُ ْْ خخخخْْ �� وا اوا اوا اوا ا�� ُ َُ َُ كلكلكلكلََُ �� ا اا اا اا ا�� ََ ٌٌ إذ إذ إذ إذََ ومومومومٌٌ ََ         ققققََ

        
دّاردّاردّاردّارِِِِ             ِِ وال وال وال والــــ ابابابابِِ ََ ِِ الب الب الب البََ �ججججَِِ ِ�َ ِ�َ ِ�وا من روا من روا من روا من رَِ ُُ ثثثثقََََقققُُ ْْ ووووْْ ََ تتتتََ ْْ         واسـواسـواسـواسـْْ

ـمـمـمـمُُُُ             ِِ ههههِِ ِِ ررررِِ ََ َüَ ü ü ü ََ للللََ ْْ ُُ ف ف ف فضََََضضضْْ ُُ الجار الجار الجار الجارُُ بَْبسَسسسُُ بَْ ََ ي ي ي يقََََقققْبَْ         لالالالاََ
        

ِِ الــــــدّار الــــــدّار الــــــدّار الــــــدّارِِِِ             يميميميمةََََةةةِِ ِِ ررررِِ ََ ٌٌ عن ج عن ج عن ج عن جََ ُُ ي ي ي يدََََدددٌٌ ففففُُ ُُ ََ ت ت ت تكََََكككُُ         ولاولاولاولاََ
تسليط الضوء على  والبيتان من شعر الهجاء المفعم ¸لسخرية التي يبغي من خلالها الشاعر        

ظاهرة اجÕعية تفشت في ا تمع العباسي، وهي البخل اeي هو خلق ذميم خلفّته الأوضاع 
�قتصادية المتردية للطبقة ا?نيا من العباسـيين، والتي تعاني من شظف العيش في حين ينعم ملوك 

  . بني العباس وحاشيتهم بامٔوال ا?وu ويبددونها على شهواتهم
دعبل لوü اخٓر من الهجاء لم تدع إليه الخصومة السـياسـية ولا �نÕء المذهبي، كما مارس 

وإنما كان بدافع السخرية وإظهار البراعة في التقبيح وتوليد المعاني، تاثٔرا بلون خاص من الهجاء انتشر 
لسخرية لم تدع إليه العصبية ولم تثره خصومة سـياسـية، وإنما كان مرجعه إلى ا" في عصر بني العباس 

راحوا "و¸لغ فيه الشعراء فـ) 9(".والتهكم وإزجاء الفراغ وإظهار البراعة في التقبيح وتوليد المعاني فيه
كما راحوا يذمون .... يتتبعون العورات ويسـتقصون العثرات ويرمون بما شاع من لواط وأبنةّ ورشوة

المغنين ويسخرون من عادات اللحي ويهزؤون ¸لخلق المشوهة والأنوف الكبيرة ويسـتهجنون أصوات 
ويتسابقون في إظهار البراعة في الوصف والإبداع في السخرية ورسم الصور  )10(،"الملتزمين

  . الكاريكاتيرية المغرية ¸لضحك، والتي تمكنوا من خلالها من تنمية الهجاء من هذا الجانب الساخر
ومن ذz قوå في هجاء  وقد ¸لغ دعبل من خلال أهاجيه الساخرة في التقبيح والتحقير،

  11(:بني وهب
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اعي في هذه المقطوعة صورة مظلمة لبني وهب، فلا فرق عنده بين اüٕ+م يرسم الخز 

  . وذكورهم اeين أقبلوا على ممارسة الزü والفواحش في صغرهم وتمرسوا على ذz في كبرهم
هذا وقد تميزت أهاþ الخزاعي بميزة خاصة جعلتها تختلف عن غيرها من الأهاþ، وتضيف 

وهو اسـتخدام أسلوب الحكاية والإسـناد، ومن ذz قوå في هجاء  أسلو¸ جديدا إلى صنعته الفنية
    )12(:أحمد بن أبي داود

ا      ا      ا      ا       ًً يــــــريــــــريــــــريــــــرًً ِِ ببببِِ ََ ِِ خ خ خ خََ بيبيبيبيِِ �� ََ ا ا ا ا�� ننننََ ََ ِِ وكا وكا وكا وكاََ بيبيبيبيِِ �� ُُ ا ا ا ا�� تتتتُُ ْْ للللْْ �� ـــــاـــــاـــــاـــــا�� ََ سسسسََ
        

ادادادادِِِِ             ََ ــــوََ ــــوــــــــــــــــــــ ــــوــــــــــــــــــــ ــــوــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ََ ة والسة والسة والسة والسََ ََ ـــرََ ـــري ـــري ـــري ي ِِ ِِ الج الج الج الجزََََزززِِ ةةةةِِ ََ ننننََ ِِ ـــاكـــاكـــاكـــاكِِ ََ سسسسََ ِِ         ببببِِ
            ُ َُ َُ َُåَ å å å ُُ لتلتلتلتُُ ُُ ؟؟؟؟: : : : ففففقََََقققُُ ٍٍ ــــــيــــــيــــــيــــــيٍٍ ِِ ثمُ من غ من غ من غ من غنََََنننِِ ثمُْ ثمُْ ييييْثمُْ ََ ههههََ �� ــــــــــــــــــــ                اااا�� ِِ بـبـبـبـِِ �� ََ بـــن ا بـــن ا بـــن ا بـــن ا�� ـــدـــدـــدـــدََ ْْ ََ    �َ�َ�ََ�ٔحمٔحمٔحمٔحمْْ ـــالـــالـــالـــالََ ََ ددددٍٍٍٍ    ففففقََََقققََ ُُ اواواواوُُ ََ         ــــــــــــي دــــــــــــي دــــــــــــي دــــــــــــي دََ
            ٍٍ سسسسٍٍ ْْ ِِ قي قي قي قيْْ ممممِِ ْْ ذذذذْْ ِِ ثمٌَ من ج من ج من ج من جِِ ثمٌَْ ثمٌَْ ييييْثمٌَْ ََ ْْ ي ي ي يكَكَُكَُكَُُ ه ه ه هََ ننننْْ



 


        ففففاََََااا

                                
ــــادٍٍٍٍ             ــــادــــــــــ ــــادــــــــــ ــــادــــــــــ ــــــــــ ََ يـــيـــيـــيـــََ 

 



ـــن اـــن اـــن اـــن ا ِِ ــــــــــــككٍكٍكٍٍ م م م مِِ ََ ُُ ش ش ش شََ ـــيرـــيرـــيرـــيرُُ ََ ُُ غ غ غ غََ ـــدـــدـــدـــدُُ َ َْ َْ أحمأحمأحمأحمَْْ ََ         ففففََ
ـا ا ا ا          ـً ـً ممممًـً ْْ ووووْْ ََ ُُ ق ق ق قََ يسيسيسيسُُ ِِ ٌٌ ت ت ت ترََََرررِِ ددددٌٌ ََ َ¿َ¿¿¿ 

 



ْْ ا ا ا ا ننننتََََتتتْْ ََ ََ كا كا كا كاََ تىتىتىتىََ ََ         ممممََ
                            

ــــــادــــــادــــــادــــــادِِِِ             ََ ببببََ ِِ ــــــلى العِِ ــــــلى الع ع ــــــلى الع ع ــــــلى الع ع ُُ ع ُåُååå


 


ََ الا الا الا الا ــــــبــــــبــــــبــــــبََ ِِ ْْ غ غ غ غضََََضّضّضِِّّ ــــــدــــــدــــــدــــــدْْ ََ         للللقََََقققََ

فيه على عنصر الحكاية والإسـناد لجأ الشاعر في هذه المقطوعة إلى أسلوب قصصي، اعتمد         
إلى راو عليم أقحمه في الحكاية بتساؤل بريء في الظاهر، ٔ�نما طرحه بحثا عن الإجابة ¸لفعل، ثم تنحى 

  .جانبا وأفسح ا ال للراوي ليسلط الضوء على النقيصة التي أرادها على نحو مثير للسخرية
إلى صنعته الفنية يدخل في اطار وأيضا يضيف دعبل في هجائه السـياسي أسلو¸ جديدا 

قصصي يتولى خلاå الشعر نقل ما جرى من أحداث باسٔلوب تسجيلي تصويري ومن ذz قوå في 
  13:هجاء ابن عمران

    ِِ تتتتِِ ْْ تتتتيََََيييْْ �� انانانانٍٍٍٍ    ((((اااا�� ََ ررررََ ُُ    عمعمُْعمُْعمُُْْ ننننُُ ْْ ببببْْ ِِ ِِ حاجة حاجة حاجة حاجةِِِِ        ))))ااااِِ ََ            فيفيفيفيِِ ببببََ ََ ططططََ ُُ خخخخُُ ْْ ا    ا    ا    ا        ،،،،هوينة الهوينة الهوينة الهوينة الْْ تــــــاتــــــاتــــــاتــــــاُ+َ+َُُ+َُ+َ ْْ للللْْ ِِ     ففففاََََاااِِ
ههههِِِِ     ِِ ََ ب ب ب بـََََــــــــــــابـــــــــــــابـــــــــــــابـــــــــــــابِِ لىلىلىلىََ ََ ي عي عي عي عََ ُُ ادادادادُُ ََ ييييََ ِِ 22 ج ج ج جِِ ااااتروتروتروترو        تتتتظَظََظََظَََلللل22 ََ واثواثواثواثـََََـــــــــــهــــــــــــهــــــــــــهــــــــــــهََ ْْ ررررْْ �� َ ا ا ا ا�� َُ َُ كلكلكلكلَُُ 33 تتتتاََََااا33 ََ     ث وث وث وث وََ
ــــــــلاــــــــلاــــــــلاــــــــلا ََ خخخخََ ْْ ليليْليْليْْ ال ال ال الْْ و إو إو إو إ ُُ ككككُُ ْْ ََ            غوارث تغوارث تغوارث تغوارث تشََََشششْْ الالالالََ ََ ططططََ �� انانانانٍٍٍٍ    ((((اااا�� ََ ررررََ ُُ    عمعمُْعمُْعمُُْْ ننننُُ ْْ ببببْْ ِِ     إغراإغراإغراإغرا++++اااا) ) ) ) ااااِِ

  ::::التجديد في المعانيالتجديد في المعانيالتجديد في المعانيالتجديد في المعاني        ----2222- - - - أ أ أ أ 
على الرغم من افراط الخزاعي في الهجاء افراطا يكاد يحجب فنه الجديد في الشعر العربي، 

    ٍٍ ـــــــــــبـــــــــــبـــــــــــبـــــــــــبٍٍ ْْ ِِ وه وه وه وهْْ ـــــــــــنيـــــــــــنيـــــــــــنيـــــــــــنيِِ ََ ََ ََ ب ب ب ب ـــــــــــتََ ـــــــــــتي ـــــــــــتي ـــــــــــتي ي �� اااا�� ََ ا را را را رََ ََ ذذذذََ


 


اااا

للللـََََــــــــــــــــــــــــــةـــــــــــــــــــــــــــةـــــــــــــــــــــــــــةـــــــــــــــــــــــــــةٍٍٍٍ     ِ ِْ ِْ ممممنزنزنزنزِْْ ِِ         ببببِِ
ـــرِِِِ             ـــرــــــــــــ ـــرــــــــــــ ـــرــــــــــــ ــــــــــــ ََ ككككََ �� ��eا eا eا eا ََ ــنــنــنــنََ ِِ ثىثىَثىَثىََ م م م مِِ ــــــــ ْْ ْْ نننن �� ُُ الا الا الا الا�� ــمــمــمــمُُ ُ 2ُ 2ُ 2ُ يهيهيهيه2 �� ِِ ا ا ا ا�� ررررِِ ْْ ــدــدــدــدْْ ََ ََ ْْ ت ت ت ت ــمــمــمــمْْ ََ ََ         لللل

            ْْ ـــــنـــــنـــــنـــــنْْ ِِ ُُ م م م مِِ ـــــدـــــدـــــدـــــدُُ ََ ققققََ ْْ ْْ ي ي ي ينُُُُنننْْ ــــــمْْ ــــــمـــــــ ــــــمـــــــ ــــــمـــــــ ـــــــ ُُ ننننثْْْْثثثاََََهـــاهـــاهـــاهـــُُ �� ُُ ا ا ا ا�� ـــــيصـــــيصـــــيصـــــيصُُ ِِ ققققمََََمممِِ
بـــــــبـــــــبـــــــبــــــــــــلـــــلـــــلـــــلٍٍٍٍ     ُُ         ققققُُ

ممممْْْْ             ِ ِِ ِِ انهانهانهانهِِِ ََ ــرــرــرــرََ ْْ ككككْْ ُُ ُُ ذ ذ ذ ذُُ ــيصــيصــيصــيصُُ ِِ ـــرِِِِ        وقوقوقوقمََََمممِِ ـــرـــــــــ ـــرـــــــــ ـــرـــــــــ ـــــــــ ُُ بــبــبــبــُُ ُُ ْْ د د د دُُ ــنــنــنــنْْ ْْ ُُ م م م مْْ ــدــدــدــدُُ ََ ققققََ ْْ         تتتتنُُُُنننْْ
رررر         ََ ـــــغـــــغـــــغـــــغََ ِِ ِِ في ص في ص في ص في صِِ اءاءاءاءِِ ََ ششششََ ْْ ححححْْ ََ ََ على الف على الف على الف على الفََ ونونونونََ ُُ نكّنكّنكّنكُُّ ََ ححححََ ُُ         ممممُُ

    ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌        
ررررِِِِ             ََ بــــــــبــــــــبــــــــبــــــــََ ِِ ِِ في ك في ك في ك في كِِ ـــاءـــاءـــاءـــاءِِ ََ ششششََ ْْ ححححْْ ََ ََ عـــلى الف عـــلى الف عـــلى الف عـــلى الفََ ـــونـــونـــونـــونََ ُُ نكّنكّنكّنكُُّ ََ ححححََ ُُ         ممممُُ

            ْ ُْ ُْ همهمهمهمُُْ ُُ ـــــــــــرـــــــــــرـــــــــــرـــــــــــرُُ اااائِئئِِئِ ْْ    سرسرََسرََسرََََ ـــــــعـــــــعـــــــعـــــــعْْ ِِ ططططِِ ََ ققققََ ْْ ََ ولم ت ولم ت ولم ت ولم تنََََنننْْ ونونونونََ ُُ ككككُُ �� نننن�� ََ ححححََ ُُ         ممممُُ
        

ــــــــــــــرــــــــــــــرــــــــــــــرــــــــــــــرِِِِ             للللكمََكمكمََََكمََ ِِ ِِ̧  ¸ ¸ ¸ ِِ تتتتِِ ََ ا¿ا¿ا¿اَ¿َ ََ ِِ وا? وا? وا? واَ?َ ـــنـــنـــنـــنِِ ِِ اضاضاضاضِِ ََ ووووََ ََ ََ الح الح الح الحََ         ببببـََََــينـــينـــينـــينََ
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  ) 14(. عمد إلى اختراعها تعلن عن نفسها يصوت عال مسموعفإن الصناعة الصارخة والصور البهيجة التي
وما تواتر من أخبار حول البواكير الشعرية الأولى ?عبل دليل على مرحs النضج الفني 
التي وصل إليها، كيف لا وقد عاش الشاعر في بيئة محاطة ¸لعلماء والشعراء وتتلمذ على يد مسلم بن 

، ولم يثن )15(سـتقامة عوده الشعري، إذ كان يسـتمع لقصائده ويقيمهاالوليد اeي لعب دورا كبيرا في ا
  )16(:عليه إلا حين سمعه يقول
؟؟؟؟ ُُ بابُُ باب الشـــّ باب الشـــّ باب الشـــّ ََ الشـــّ ــنــنــنــنََ ْْ ييييْْ �� ـــــــــا؟ـــــــــا؟ـــــــــا؟ـــــــــا؟    !!!!اااا�� ََ للللكََََـكـكـكـََ ََ ًً س س س سََ ييييـََََـةــةــةــةًً �� ؟؟؟؟                                !!!!واواواوا�� ُُ ـــبـــبـــبـــبُُ ََ للللََ ْْ ََ ي ي ي يطُُُُطططْْ ـــنـــنـــنـــنََ ْْ ييييْْ �� ََ ا ا ا ا�� ــــاــــاــــاــــا    !!!!لالالالاََ ََ للللكََََكككََ ََ ْْ ه ه ه هََ ـــلـــلـــلـــلْْ ََ ََ ـــلّ بـــلّ بـــلّ بـــلّ ب ََ         ظظظظََ

                            ٍٍ ــــلٍٍ ــــلـــــــــ ــــلـــــــــ ــــلـــــــــ ـــــــــ ُُ ججججُُ ََ ـــن رََ ـــن ر م ـــن ر م ـــن ر م ُ م ُْ ُْ ـــلمـــلمـــلمـــلمُْْ ََ ََ س س س سََ َ¿َ ¿ ¿ ¿ ِِ ـــبيـــبيـــبيـــبيِِ ََ ججججََ ْْ ََ ت ت ت تعََََعععْْ لالالالاََ
        

            ُُ ـــــيبـــــيبـــــيبـــــيبُُ ِِ ــــــــــــــــــــككَكَكََ الم الم الم المشََََشششِِ ــــــى    ضحضحَِضحَِضحََِِ ــــــىـ ــــــىـ ــــــىـ ـ ََ ككككََ ََ ِِ ف ف ف فبََََبببََ ـــــهـــــهـــــهـــــهِِ ِِ سسسسِِ 33 اااا33 ََ ررررََ ِِ         ببببِِ
        åبقو zما زلت أقول الشعر وأعرضه على مسلم بن الوليد، فيقول : "وقد عبر دعبل عن ذ

اذهب الانٓ فاعرض شعرك كيف شئت ولمن : حتى قلت قصيدة أين الشـباب، فقال... اكتم هذا: لي
ة عن رؤية تامٔلية والأبيات تحمل معنى جديدا لم يسـبق إليه أحد قبل الخزاعي، وهي عبار  )17("شئت

مقطوعة تنم "إزاء ما يعتري الإنسان من قوة ووهن، كما أنها وقفة على أطلال الشـباب، كل ذz في 
عن رقة متناهية واحساس شاعري رهيف، وتلاعب طريف ¸لمعاني، ومداعبة بديعة لصيغة القول، 

�سـتعارات الحضرية  جمعت ألوان من الزينات اللفظية من جناس وطباق إلى نكت بيانية تمثلت في
التي تضمنتها الأبيات، والتي لم ينجح في ابتكارها إلا عدد قليل من أمثال مسلم بن الوليد وأبي 

  )18(."نواس
        : : : : التجديد في الشكل الفنيالتجديد في الشكل الفنيالتجديد في الشكل الفنيالتجديد في الشكل الفني    - - - - ب ب ب ب 

كشف شعراء العصر العباسي عن تجربة شعرية جديدة تتناغم مع سـياق حياتهم وتتلاءم مع 
لم يعد همّ الشاعر الوصول إلى التعبير، بقدر ما صار من همومه "ذ اeوق الفني للمتلقي الجديد، إ 

التفكير في كيفية الوصول إلى التعبير، فبداüٔ نرى معمارا شعر¿ جديدا وتركيبا بنائيا جديدا يعنى بشكل 
، وقد تجلت ملامح هذا التغير اeي طرأ على الشكل الفني للقصيدة العباسـية )19("الشعر وصناعته

  : عي في?ى الخزا
        ::::ــ المقدمة الطلليةــ المقدمة الطلليةــ المقدمة الطلليةــ المقدمة الطللية    1111- - - - بببب

كان الخزاعي واحدا من الشعراء العباسـيين اeين اتخذوا موقفا خاصا من الطلل، إذ راح 
يرسم لنفسه طريقا خاصا تمثل في الوقوف على الطلل الشـيعي، بكل ما يحمD من دلالات مكانية 

، وإنما كان حضورا خاصا ارتبط وزمانية وقداسة دينية، فلم يكن حضور الطلل عنده حضورا تقليد¿
¸لمعتقدات الشـيعية واتسع مداه ليخرج عن نطاق المقدمة وينبث على مدار القصيدة من بدايتها إلى 

وقصيدته التائية خير شاهد على هذا الموقف المتميز إذ اتسع حضور الطلل فيها ليشمل أماكن . نهايتها
  )20(:جاء فيها قوåهي غير تE التي عهدüها عند شعراء الجاهلية و 
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ةةةةٍٍٍٍ     ََ ووووََ ََ ـــــلاـــــلاـــــلاـــــلاََ ِِ ْْ من تــ من تــ من تــ من تــِِ للللتََََتتتْْ ََ ٍٍ خ خ خ خََ تتتتٍٍ ََ ُُ آ¿ آ¿ آ¿ آَ¿َ سسسسُُ ِِ ارارارارِِ ََ ددددََ ََ         ممممََ

        
            ِِ صـــــــــاتصـــــــــاتصـــــــــاتصـــــــــاتِِ ََ ررررََ ََ ُُ الع الع الع العََ ررررُُ ِِ ففففِِ ْْ ققققْْ ُُ F م م م مُُ َF َF َF·َو· و· و· و ٌٌ للللٌٌ ِ ِْ ِْ نزنزنزنزِْْ ََ         ومومومومََ

ـــــرـــــرـــــرـــــرٍٍٍٍ             ََ ففففََ ْْ ععععْْ ََ ِِ وج وج وج وجََ ـــــنـــــنـــــنـــــنِِ ْْ ييييْْ ََ سسسسََ ُُ ٍٍ والح والح والح والحُُ ليليليليٍٍ ََ ُُ ع ع ع عََ ارارارارُُ ييييــــ ِِ         ددددِِ
        

            ِِ ننننـََََـــــــاتــــــــاتــــــــاتــــــــاتِِ ََ ي الثي الثي الثي الثفََََفففََ ِِ ِِ ذ ذ ذ ذِِ ادادادادِِ �� جججج�� ََ ََ والس والس والس والسََ ةةةةََ ََ ززززََ َ ََ ََ         وحموحموحموحمَََ
ههههْْْْ             �� ََ ا ا ا ا�� ففففََ �� ِِ خ خ خ خ�� ََ التيّ التيّ التيّ التيِِّ ارارارارََ �� ُُ ا? ا? ا? ا?�� ألألألألُُ ْْ َنسَسسسْْ َن َن ا ا ا ا ن ََ ففففََ ِِ هـهـهـهـاََََاااققققِِ ُُ ِِ                    للللُُ اتاتاتاتِِ ََ ـــــلـــــلـــــلـــــلوََََوووََ �� ِِ والص والص والص والص�� ممممِِ ْْ لصّـــــولصّـــــولصّـــــولصّـــــوْْ ِِ ِِ̧ ا ¸ا ¸ا ¸ا  ََ ههههََ ُُ هـــــدهـــــدهـــــدهـــــدُُ ََ ََ ع ع ع عََ ـــــتىـــــتىـــــتىـــــتىََ ََ         ممممََ
واواواوا         ُُ ـزـزـزـزُُ ََ تــتــتــتــََ ْْ ا اعا اعا اعا اعْْ ََ ِ إذ إذ إذ إذََ ِِ ِِ ِِ النبيّ النبيّ النبيّ النبيِِِّ اثاثاثاثِِ ََ يريريريرََ ِِ ُُ م م م مِِ للللُُ ْْ ههههْْ �� ْ ا ا ا ا�� ُْ ُْ         همهمهمهمُُْ

                                        
ـــــــاةـــــــاةـــــــاةـــــــاةِِِِ             َ َُ َُ ُ حم حم حم حمَُُ ُْ ُْ يريريريرُْْ ََ ٍٍ وخ وخ وخ وخََ اتاتاتاتٍٍ ََ ادادادادََ ََ ُ س س س سََ ُْ ُْ يريريريرُْْ ََ ْ خ خ خ خََ ُْ ُْ         وهموهموهموهمُُْ

والملاحظ على حضور الطلل في هذه المقطوعة أنه لم ياتٔ ليعيد ما هو تقليدي وتراثي كما         
، )قفا نسالٔ ا?ار( ?من والاõٔر ا?راسة ?ى الجاهليين، وإنما كان وقفة تساؤليه عهدüه في بكاء ا

اسـتوقف من خلالها الشاعر الصحب  لسؤال ا?ار عن أهلها، وعن العبادات التي كانت تقام فيها، 
مسـتحضرا العديد من الشخصيات ا?ينية التي كان لها ارتباط وثيق ¸لمعتقدات الشـيعية كالحسين، 

، وقد حاول الشاعر من خلال ذz الوقوف على أطلال الروح المتشـيعة الحزينة وتاجٔيج ..فروجع
  . مشاعر الحزن والشجن والحصرة على ما أصاب هذه الشخصيات

وقد رافقت هذه الأطلال الشاعر على مدار القصيدة، ولم تقتصر على المقدمة كما هو 
كاز اتخذ منها الشاعر وسـيs للإشارة إلى ما معهود في شعر ما قبل الإسلام، إذ شكلت نقطة ارت

  .جرى عليها من أحداث ووقائع
فضلا عن هذا الحضور المتميز للطلل في النص الشعري للخزاعي، فقد أعرب الشاعر عن 
رفضه للوقوف على الطلل التقليدي، مشاركا بذz أ¸ نواس في الثورة على الأطلال وتفضيل 

  )22(:بقوå )21(ذz في رده على ز¿د الساقياستبدالها بذكر الخمر، ويتجلى 
    ًً ةةةةًً ََ ـــــــرـــــــرـــــــرـــــــرََ ََ كَ م م م مََ كَِ كَِ ببببِكَِ ْْ ححححْْ ََ صصصصََ ِِ ْْ ب ب ب بِِ ففففْْ ِِ ٌٌ ق ق ق قِِ ددددٌٌ ََ َ¿َ¿¿¿ ِِ ُُ ز ز ز زِِ ولولولولُُ ُُ         ييييقََََقققُُ

                                            
            ِِ ببببعْْْْعععِِ �� ُُ على الر على الر على الر على الر�� وفوفوفوفُُ ُُ ققققُُ ُُ ااااليليِليِليِِ والو والو والو والوُُ ََ ببببعْْْْعععِِِِ م م م مََ ََ         على الرعلى الرعلى الرعلى الرََ

ـاـاـاـا         ََ ببببمََََمممََ ُُ ِِ ف ف ف فرََََرررُُ يبيبيبيبِِ ِِ ِِ الح الح الح الحبََََبببِِ ددددِِ ْْ ا على فا على فا على فا على فقََََقققْْ ََ ههههََ ْْ ررررْْ ِِ ددددِِ ��         اااا��
                                    

            ِِ ـــــــــعـــــــــعـــــــــعـــــــــعِِ ْْ جـجـجـجـْْ ََ ِِ والف والف والف والفََ ةةةةِِ ََ ببببََ ِِ ححححِِ �� ِِ الا الا الا الا�� ييّيّيِِّّ 33 ُُ على ن على ن على ن على ناََََااا33 ببببتْْْْتتتُُ ِ َِ َِ         شرشرشرشرََِ
ا ا ا ا          ببببتهَُْتهَُْتهَُْتهَُْ ِ َِ َِ لاّ شرلاّ شرلاّ شرلاّ شرََِ



 


ُُ ا ا ا ا سسسسُُ 3Kَ3Kَ3Kَ3Kَال ال ال ال ِِ نينينينيِِ ْْ تتتتْْ ََ ا با با با بلََََلللغََََغغغََ ََ         ففففمََََمممََ

                            
            ِِ ـعـعـعـعِِ ْْ ممممْْ �� ََ ا? ا? ا? ا?�� ننننََ ِِ ا ما ما ما مِِ ًً سسسسًً 3�َ3�َ3�َ3�َ    ََ ضضضضََ ْْ ررررْْ �� ُُ الا الا الا الا�� تتتتُُ ْْ ييييْْ ََ ققققََ ََ �� س س س سََ لالالالا��



 


        واواواوا
لا يسـتجيب الشاعر ?عوة ز¿د الساقي ويابىٔ الوقوف على مرابع الحي، بل يستنكر هذا          

لصعوبة بما كان تحديد أي ويذهب مصطفى الشكعة أنه من ا. الوقوف ويستبدل ذكر الطلل بذكر الخمرة
الشاعرين كان å فضل السـبق في هذا �تجاه خاصة وأن هذه الأبيات تجعلنا نقع في لبس اتجاه دعبل 
وأبي نواس، وأيهما كان البادئ في هذا �تجاه،  بل ويؤكد أنه ليس من شك أن هذه المقطوعة تزعزع  

فدعبل ينازعه في ذz خاصة أن فارق المو? مقوu أن أ¸ نواس هو أول من ترك الوقوف على الطلل 
   )23(.بينهما عامان اثنان لا غير

في مقام اخٓر نجد الخزاعي يطالب الشعراء ¸لتخلي عن الوقوف على الاõٔر ا?ارسة والإقبال 
   )24(:على بكاء الحسين وأهل بيته قائلا
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ِِ وت وت وت وتنُُُُنننشْْْْدشدشدشدُُُُ     ولولولولِِ ُُ للللُُ ُُ كيِْكيِ على الط على الط على الط على الطُُ كيِْ ا تا تا تا تبََََبببْكيِْ ًً ففففًً ِِ اقاقاقاقِِ ََ ََ و و و وََ َ¿َ¿¿¿        
                                                

ـدـدـدـدُُُُ             ِِ ششششِِ ْْ ننننْكَْكَْكَْكَ الم الم الم المرُُُُرررْْ ََ ََ ع ع ع عََ ََ وغ وغ وغ وغاََََبابابابََ تتتتََ ْ ُْ ُْ Oِ ته ته ته تهُُْ ِOِ ِOِ ِOِ ِ̧̧̧̧        
ههههٌٌٌٌ             ََ ففففََ ََ ـــــــــــرـــــــــــرـــــــــــرـــــــــــرََ ُُ ََ مـ مـ مـ مـُُ نتنتنتنتََ �� ًً وا وا وا وا�� ًüًي حزüي حزüي حزüي حز ِِ ععععِِ ََ ددددُُُُ                    كمَْكمكمََْْكمَْ ت ت ت تدََََدددََ ُُ ُـُ قـقـقـق ْْ َ ت ت ت ترََََرررْْ ََ ََ ََzَاzاzاzا ََ ََ ف ف ف فمََََمممََ َüَوüوüوüو ُُ ززززُُ ْْ ححححْْ ََ ََ م م م مََ تتتتََ ْْ ننننْْ ُُ         إذا كإذا كإذا كإذا كُُ
ــــهــــهــــهــــهِِِِ             ِِ لـلـلـلـِِ ْْ ههههْْ �� َ وا وا وا وا�� َْ َْ ينينينينَْْ ََ سسسسََ ُُ ََ على الح على الح على الح على الحُُ تتتتََ ْْ ييييْْ ََ لاّ بلاّ بلاّ بلاّ بكََََكككََ ََ         ههههََ

        
مــّـــــدمــّـــــدمــّـــــدمــّـــــدٌٌٌٌ             ُُ ححححُُ ُُ ُُ م م م مُُ ههههُُ ََ كاكاكاكاََ ََ ََ ْْ ب ب ب ب ننننْْ ََ ممممََ ِِ ََ ل ل ل لِِ تتتتََ ْْ ييييْْ ََ ََ ب ب ب بكََََكككََ لالالالاََ ََ         ههههََ

        ::::شعريةشعريةشعريةشعريةـــ الصورة ال ـــ الصورة ال ـــ الصورة ال ـــ الصورة ال     2222- - - - بببب        
جاءت الصورة الشعرية عند دعبل الخزاعي متميزة ¸لجدّة مسـتوحاة من واقع الحضارة بالٔوانها 
السـياسـية، �جÕعية والمذهبية ومفعمة ¸لحركة والحيوية والحياة، ومن ذz تE الصورة 

  )26(:وجاء فيها )25(الكاريكاتورية التي رسمها لجارية تدعى برهان
    ُُ ببببُُ ِِ ـــــــــرـــــــــرـــــــــرـــــــــرِِ ْْ ََ ت ت ت تطََََطططْْ ُُ لا لا لا لاََ ـــــــــانـــــــــانـــــــــانـــــــــانُُ ََ ههههََ ْْ ررررْْ ُُ ــــــــــا          ــــــــــا          ــــــــــا          ــــــــــا              ببببُُ ََ سسسسََ �� لالالالا�� ُُ ججججُُ

                
ـــــاـــــاـــــاـــــا         ََ وفوفوفوفََ ُُ ششششُُ ْْ ككككْْ ََ ََ م م م مََ ررررََ ْْ يــــيــــيــــيــــككَكَكََ الصّــــد الصّــــد الصّــــد الصّــــدْْ ِِ ررررِِ ُُ �� ت ت ت تُُ         حــــتىحــــتىحــــتىحــــتى��

ممممْْْْ             ُُ ــــــــهُُ ــــــــهــــ ــــــــهــــ ــــــــهــــ ْْ ل ل ل لـََََـــ ـــــــتـــــــتـــــــتـــــــتْْ ََ ننننََ ََ ـــــــا تـــــــا تـــــــا تـــــــا تغََََغغغََ ََ ا لا لا لا لمََََمممََ تهَُْ تهََُْ تهََُْ بهبهبهبهَتهََُْ ََ         شــــــــشــــــــشــــــــشــــــــََ
                

ــــــوفــــــوفــــــوفــــــوفاًًًًااا         ُُ ْْ ص ص ص صُُ تتتتْْ ََ ـــــغـــــغـــــغـــــغََ ََ ضضضضََ ََ ْْ م م م مََ ـــــدـــــدـــــدـــــدْْ ََ ٍٍ ق ق ق قََ ـــــةـــــةـــــةـــــةٍٍ ََ ججججََ ْْ ععععْْ ََ ننننََ ِِ         ببببِِ
يجعل الخزاعي من برهان بطs لصورته الهزلية الساخرة محاولا تسليط الضوء على ظاهرة         

تعتمد في " برهان" باسي، خلاصتها أن هذه  الجارية التي تدعىاجÕعية وثقافية شاعت في العصر الع 

جلب انتباه سامعيها على الإغراء وليس على موهبتها، مشـبها إ¿ها ¸لنعجة التي تمضغ الصوف ليدلل 
  .على مزاولتها الغناء وهي ليست صاحبة موهبة

ر مفعمة وهذه الصورة الساخرة تعكس براعة الشاعر في التصوير وقدرته على رسم صو 
¸لحركة تجعلنا نطل من خلالها على ظواهر اجÕعية وثقافية في عصره على غرار مجالس الطرب 

  .والغناء
فضلا عن الصورة السابقة فإن الخزاعي تميز بنوع اخٓر من التصوير اسـتلهمه من تو­اته 

åقو z27(:المذهبية وحبه الخلص لأهل البيت، ومن ذ(  

يحمل البيت كناية عن صفة التسامح والترفع عن سفاسف الأمور عند الأئمة اeين يمدون 
أكفهم المنقبضات عن الوتر إلى واتريهم حتى يصلوا إلى هذه الأ¿دي مصافحين لها متسامحين معها، ولا 

ة، والشاعر هنا يحاول إبراز الفرق بين أخلاق الأئمة من الٓ البيت وغيرهم من يردون الإساءة ¸لإساء
الناس فهم يتحلون بصفات الكرامة والترفع عن الظلم والجور، وهي صفات مثلى تؤهلهم لأن يكونوا 

  .الأولى بخلافة المسلمين من غيرهم
سخرية والتهكم، غير بعيد عن الصورة السابقة نجد الخزاعي يرسم صورة أخرى تفيض ¸ل  

   )28(:في معرض هجائه لرجل من بني هاشم قائلا

اااا ََ ذذذذََ


 


واواواوا         اااا ُُ ــــرــــرــــرــــرُُ ََ تتتتََ ََ يهميهميهميهمْْْْ         مــــدّوا إلىمــــدّوا إلىمــــدّوا إلىمــــدّوا إلى        ووووََ ِِ ــــرــــرــــرــــرِِ ِِ اتاتاتاتِِ ََ             ووووََ

                
ــــا  مــــن          ــــا  مــــن أكفّ ــــا  مــــن أكفّ ــــا  مــــن أكفّ ِِ         أكفّ �ررررَِِ ْ�َ ْ�َ ْ�ووووَْ � ْ� ْ� ٍٍ     الاالاالاالاْ�ْ ــــاتــــاتــــاتــــاتٍٍ ََ ضضضضََ ِِ ببببِِ ََ ققققََ ْْ ننننْْ ُُ             ممممُُ
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ا          ا          ا          ا           ًً ببببًً ِِ ييييِِ ََ ُُ ط ط ط طََ ررررُُ ِِ ممممِِ ْْ ََ ت ت ت تثُُُُثثثْْ تتتتََ ْْ ييييتْْْْتتتُكَُكَُكَُكَ ل ل ل لسََََسسسْْ �� اااا�� ََ ااااليليِليِليِِ ر ر ر رََ ََ ممممََ
                

            ِِ سسسسِِ ََ ــــــــــــــرــــــــــــــرــــــــــــــرــــــــــــــرََ ْْ ُُ الم الم الم المغََََغغغْْ ييييُُ ااااشمشمِِشمِِشمِِِِ ََ Eَُ ه ه ه هََ َْEُ َْEُ َْEُْصصصص �� ََ وا وا وا وا�� ََ̧̧̧̧ ْْ         ععععذََََذذذْْ
        

ــــــــةــــــــةــــــــةــــــــةٍٍٍٍ     ََ ممممََ ْْ ععععْْ ِِ ٌٌ في ن في ن في ن في نِِ ةةةةٌٌ ََ ممممََ ْْ ققققْْ ِِ نٔنٔنكَكََكََكَََ ن ن ن نِِ نٔ ٔ�ََ�َ�َ�    ��         حتىحتىحتىحتى��
                

            ِِ سسسسِِ ِِ ججججِِ ْْ ِِ ن ن ن نرََََرررْْ ةةةةِِ ََ يقيقيقيقََ ِِ ددددِِ ََ ٍٍ في ح في ح في ح في حََ ككككٍٍ ْْ ووووْْ ََ ُُ ش ش ش شََ ننننُُ ْْ صصصصْْ ُُ         أو غأو غأو غأو غُُ
        

المتامٔل لهذين البيتين يلاحظ أنهما يقومان على التصوير التمثيلي، ويTن عن براعة في  إن
التصوير مكنت الشاعر من رسم لوحة فنية جميs، انتقل من خلالها الشاعر من الهجاء والغضب من 

ن وهذه الصورة الفنية مسـتوحاة م. المهجو إلى تشبيهه بغصن الشوك اeي ينموا بين أزهار النرجس
  . الطبيعة العباسـية إذ فتن الخلفاء ببناء الحدائق وإقامة الر¿ض الغناء

  )29(:في موضع اخٓر نجده يقول 
ى          ى          ى          ى           ََ ِِ وا وا وا والنهُلنهُلنهُلنهُــــــــََ ققققاََََرارارارِِ ََ لولولولوََ ِِ ِِ̧  ¸ ¸ ¸ ََ ةةةةََ ََ اهاهاهاهََ ََ ففففََ ََ ِِ الس الس الس السََ ععععِِ ِِ وبوبوبوبِِ

                
يـــحيـــحيـــحيـــحٌٌٌٌ             ِِ ببببِِ ََ ََ ر ر ر رََ تتتتََ ْْ للللْْ ََ ْْ ف ف ف فعََََعععََ ََ إن إن إن إنْْ ككككََ ِِ ررررِِ ْْ ممممْْ ََ ٌٌ ل ل ل لعََََعععََ ننننٌٌ ََ         ثثثثمََََمممََ

        
س يباع ويشترى يعمد الشاعر في هذا البيت إلى تحويل السفاهة إلى شيء مادي محسو 

وهذه . ويتخلص منه مقابل شراء الوقار والنهـى، بحيث يصبح بمقدور السفاهة أن تنوب عن السلعة
الصورة �سـتعارية تعكس ملل الشاعر من دنياه وما فيها من أفق مادي واجÕعي ضيق، فيسعى إلى 

العالم الأرضي العباسي وما بيع السفاهة والضلال ¸لنهـى والوقار وهو بذz يحاول أن يرتقي بنفسه من 
  .فيه من مجون وخلاعة إلى عالم اخٓر يفيض ¸لصفاء والنقاء الرو· و�جÕعي

  )30(:وفي نفس السـياق نجده يقول 
ادادادادِِِِ     ََ ممممََ ََ ُُ الر الر الر الرََ يضيضيضيضُُ ِِ ْ ب ب ب بِِ ُْ ُْ همهمهمهمُُْ
))))31313131((((                                        ْْ ممممْْ نهُْ نهَُْ نهَُْ ُُ ع ع ع عَنهَُْ ققققُُ ََ ادادادادِِِِ            ييييشُُُُشششََ ََ ممممََ ََ ُُ الر الر الر الرََ ههههُُ ُ ُِ ُِ بهبهبهبهُِِ ْْ ِِ ي ي ي يشُُُُـشـشـشـْْ يضيضيضيضِِ ِِ ُُ الب الب الب البِِ ضضضضُُ ْْ         وبوبوبوبعََََعععْْ

أبي داود ويرميهم ¸لزü، مشيرا إلى أنهم كالجراد  يهجوا الشاعر في هذا البيت قوم أحمد بن
اeي خرج لتوه من البيض وأن الكثرة التي هم عليها أنما مردها إلى انتشار الفواحش بينهم، والكناية في 

üين هم أولاد الزeويحاول من خلال هذه الصورة الكنائية . بيض الرماد هي كناية عن الموصوفين ا
نحلال الأخلاقي في ا تمع العباسي والتي لعبت فيها الجواري والقيان الوافدات من النفاذ إلى ظاهرة �

  .  ثقافات مختلفة دورا أساسـيا
    ) 32(:كما يقول أيضا

نننناََََااا ََ لقلقلقلقََ ِِ ِِ̧  ¸ ¸ ¸ ُُ ررررُُ ََ ععععََ �� ًً ت ت ت تسََََسسس�� لالالالاًً ْْ ييييْْ ََ وا خوا خوا خوا خََ ُُ ددددُُ ََ ررررََ ْْ ووووْْ �� ا اا اا اا ا�� ََ ذذذذََ 

 


        اااا

        
            ِِ اتاتاتاتِِ ََ ررررََ ََ ممممََ ََ ِِ والغ والغ والغ والغََ تتتتِِ ْْ ِِ الم الم الم الموََََوووْْ ررررِِ ْ َْ َْ ََ جم جم جم جمََْ ررررََ ِِ اعاعاعاعِِ ََ سسسسََ ََ         ممممََ

التعبير عن شجاعة أهل البيت في ساحات  يحاول الشاعر من خلال هذه الصورة الكنائية،        
الوغى ¸لنار المسـتعرة، فهم في عدَْوهم ¸لخيل يلهبون النار تحتهم التها¸، وفي قوة إقدا�م يثيرون الغبار 

وهذه الصورة تضفي على العلويين نوعين من الصفات إحداها معنوية هي الشجاعة والقوة . حولهم
  .العدة لخوض الحرب والسرعة، والأخرى مادية هي إعداد

في الأخير نخلص إلى أن الصورة الشعرية عند دعبل الخزاعي تعكس طبيعة العلاقة القائمة بينه وبين 
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العالم المحيط به بجميع جوانبه �جÕعية، السـياسـية والمذهبية، إذ تتجاوز كونها مجرد أداة للزينة إلى 
  .التفاعل بين الشاعر والحياة المحيطة به كونها محاوu لإعادة بناء عالم دعبلي خاص يعبر عن

        ::::ـ الصنعة البديعيةـ الصنعة البديعيةـ الصنعة البديعيةـ الصنعة البديعية    3333- - - - بببب
اتجه عدد كبير من الشعراء إلى تحميل أشعارهم بصنوف مختلفة من البديع، على اعتبار أنه 

والصنعة البديعية . دليل على السـبق والتجديد، ومؤشر هام على �سـتجابة لزخرف الحضارة الجديدة
على شاعر كدعبل الخزاعي وهو اeي تتلمذ على يد مسلم بن الوليد صانع ليست ¸لظاهرة الغريبة 

البديع، إذ جاء شعره متضمنا للكثير من المحسـنات البديعية التي أضفت عليه جمالا ورونقا، على غرار 
والتي هي غاية في التجويد والتجديد، وقد )33("الفضل بن مروان"ما نجده في قصيدته التي مدح بها 

        )34(:عر من خلالها تفوقا لغو¿ وفنيا في اسـتخدام البديع، وجاء فيهاأثبت الشا
ـــــلـــــلـــــلـــــلِِِِ     ْْ ضضضضْْ ََ ة للفة للفة للفة للفََ ََ يحيحيحيحََ ِِ ��صصصصِِ ُُ الن الن الن الن�� تتتتُُ ْْ للللصََََصصصْْ ْْ خخخخْْ �� اااا�� ََ ُُ ف ف ف فََ تتتتُُ ْْ ححححْْ ََ         ننننصََََصصصََ

ضـــــــــلضـــــــــلضـــــــــلضـــــــــلِِِِ                                                                                             ََ َ في الف في الف في الف في الفََ ََ ََ ََuَاuاuاuا ََ ُُ  الم  الم  الم  المقََََقققََ تتتتُُ ُُ ف ف ف فيََََيييسرَسرََْسرََْسرَََْْ تتتتُُ ْْ للللْْ ُُ         وقوقوقوقُُ

ةةةة ََ ــــــــرــــــــرــــــــرــــــــرََ ْْ بـبـبـبـْْ ِِ ٍٍ ل ل ل لعََََعععِِ للللٍٍ ْْ ههههْْ ََ ِِ س س س سََ ننننِِ ْْ ِِ ب ب ب بْْ للللِِ ْْ ضضضضْْ ََ ََ أنّ في الف أنّ في الف أنّ في الف أنّ في الفََ         ألاألاألاألاََ
ــــــلــــــلــــــلــــــلِِِِ                                                                                         ْْ ضضضضْْ ََ لفلفلفلفََ ِِ ِِ̧  ¸ ¸ ¸ ََ وانوانوانوانََ ْْ ررررْْ ََ ُُ م م م مََ ننننُُ ْْ ََ ب ب ب بْْ للللََ ْْ ضضضضْْ ََ ََ الف الف الف الفََ بربربربرََ ََ تتتتََ ْْ ْْ اع اع اع اعْْ         إنإنإنإنْْ

ُُ ظظظظُُ ِِ واعواعواعواعِِ ََ �� م م م مََ يييي�� ْ َْ َْ ِِ بن يح بن يح بن يح بن يحََْ للللِِ ْْ ضضضضْْ ََ ِِ في الف في الف في الف في الفََ للللِِ ْْ ضضضضْْ ََ لفلفلفلفََ ِِ         ولولولولِِ
ــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــلِِِِ                                                                                             ْْ ضضضضْْ ََ لفلفلفلفََ ِِ ِِ̧  ¸ ¸ ¸ ََ وانوانوانوانََ ْْ ـــــــرـــــــرـــــــرـــــــرْْ ََ ُُ مـ مـ مـ مـََ ننننُُ ْْ ََ ب ب ب بْْ ظظظظََ ََ تتتتعََََعععََ ِِ ْْ ا ا ا اِِ ننننْْ 

 



        اااا

ـرـرـرـر ِِ اجــــاجــــاجــــاجــــِِ ََ ِِ ز ز ز زََ للللِِ ْْ ضضضضْْ ََ لفلفلفلفََ ِِ ُُ ل ل ل لِِ للللُُ ْْ ضضضضْْ ََ يعيعيعيعِِِِ الف الف الف الفََ ِِ ببببِِ �� ِِ الر الر الر الر�� ننننِِ ْْ ِِ ب ب ب بْْ         وفيوفيوفيوفيِِ
ــــــلــــــلــــــلــــــلِِِِ                                                                                         ْْ ضضضضْْ ََ لفلفلفلفََ ِِ ِِ̧  ¸ ¸ ¸ ََ روانروانروانروانََ ََ ُُ م م م مََ ننننُُ ْْ ُُ ب ب ب بْْ للللُُ ْْ ضضضضْْ ََ ََ الف الف الف الفََ ررررََ ََ ججججََ ََ ددددََ ْْ ْْ از از از ازْْ         إنإنإنإنْْ

ـــــــــــــــاـــــــــــــــاـــــــــــــــاـــــــــــــــا ًً عـعـعـعـًً ِِ ابابابابِِ ََ ََ ر ر ر رََ تتتتََ ْ ِْ ِْ د صرد صرد صرد صرِِْ ََ ا وقا وقا وقا وقََ ًً وا يوا يوا يوا يوََََمومومومًً ُُ ررررُُ ََ ككككََ ََ ا ذا ذا ذا ذََ ََ         إذإذإذإذََ
ـــــــــــلـــــــــــلـــــــــــلـــــــــــلِِِِ                                                                                     ْْ ضضضضْْ ََ ننننْكَْكَْكَْكَ إلى الف إلى الف إلى الف إلى الفََ ِِ ِِ م م م مِِ ييّيّيِِّّ ْْ ععععْْ �� ِِ الس الس الس الس�� ررررِِ ْْ ددددْْ ََ ققققََ ِِ ََ ب ب ب بِِ رترترترتََ ََ ككككََ ُُ         ذذذذُُ

ــــــــــــ ََ للللهََََــهــهــهــََ ْْ ِِ ق ق ق قبََََبببْْ ررررِِ ْْ ععععْْ ِِ � من الش من الش من الش من الشًًِِ�ً�ً�ببببيْْْْايايايا �� ََ ا ا ا ا�� ررررََ �� ْْ ا ا ا ا��         ــــــــــــاــــــــــــاــــــــــــاــــــــــــاولولولولمََََمممْْ

ـــــــــــلـــــــــــلـــــــــــلـــــــــــلِِِِ     ْْ ضضضضْْ ََ ل والفل والفل والفل والفََ ْْ ضضضضْْ ََ يهيهيهيهاََََ على الفا على الفا على الفا على الفََ ِِ افافافافِِ ََ ُُ ق ق ق قوََََوووََ يعيعيعيعُُ ِ َِ َِ             جمجمجمجمََِ
تتتت         ْْ ــــــــــــــــدــــــــــــــــدــــــــــــــــدــــــــــــــــدْْ ِِ نشْشششِِ �ْ ن �ْ ن �ْ ن ا ا ا ا هيهيهيهي ا ا ا ا� ََ ٌٌ إذ إذ إذ إذََ ببببٌٌ ْْ ييييْْ ََ ا عا عا عا عََ ََ ََ ل ل ل لهََََهههََ سسسسََ ْْ         ولولولوليََََيييْْ

للللِِِِ     ْْ ضضضضْْ ََ ن الفن الفن الفن الفََ ِِ ََ م م م مِِ ننننََ ََ ََ كا كا كا كاََ للللََ ْْ ضضضضْْ ََ ي الفي الفي الفي الفََ ِِ ححححِِ ْْ وى أنّ نوى أنّ نوى أنّ نوى أنّ نصُُُُصصصْْ ِِ         سسسسِِ
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إن أول ما يلفت انتباهنا في هذه الأبيات هو التلاعب الجميل ¸سم الفضل، فقد جعل   
واجتهد في أن يكون كل فضل بمعنى، فتارة هو الفضل بن "لشاعر من هذا �سم قافية للقصيدة كلهاا

وقد شكل هذا ) 35(."وهكذا... مروان وأخرى هو الفضل بن سهل، وõلثة هو الفضل بن الربيع
ائها التكرار لكلمة الفضل نغما موسـيقيا عذ¸ يدل على براعة الشاعر في التنسـيق بين المفردات وإعط

دلالات مختلفة، كما يعد خروجا عن المالٔوف لم يسـبق إليه أحد من الشعراء، وهو ما يقر به الشاعر 
  .نفسه في البيت الأخير حيT يشير إلى أنه لم ير قط قصيدة قد نظمت قافيتها على كلمة واحدة

        ::::ـــ البناء المÕســـ البناء المÕســـ البناء المÕســـ البناء المÕسكككك    4444- - - - بببب
و ما يسمى عند القدماء ¸لتضمين، تميز النص الشعري ?عبل ¸سـتخدام البناء المÕسك أ 

، مما )36("أن تتعلق القافية أو لفظة قبلها بما بعدها"وهو أن يفتقر البيت السابق إلى البيت اللاحق، أو
يجعل معنى البيت لا يسـتقيم إلا بقراءة البيت الموالي، وفي ذz ما يعد خروجا عن وحدة البيت في 

  ) 37(:ج التي تبرز ذz قول الشاعرالقصيدة العربية التقليدية، ومن الTذ
الالالالِـكٍِـكٍِـكٍِـكٍ     ََ ِِ م م م مََ ََ ب ب ب بنيََََنينينيِِ كمْْكمْْكمْ ¿ ¿ ¿ َ¿َ كمْْ ننننْ ََ ُُ ع ع ع عََ تتتتُُ ْْ للللْْ �� اااا�� ََ         سسسسََ

        
يةيةيةية         ِِ ِ واّ?ان واّ?ان واّ?ان واّ?انِِ ِْ ِْ ينينينينِْْ ََ ضضضضََ ْْ ررررْْ �� ِِ الا الا الا الا�� ححححِِ ِِ ززززِِ ََ َüَ ü ü ü ِِ         فيفيفيفيِِ

َــَـةةةةٌٌٌٌ             ببببَـَ ْْ سسسسْْ ُُ ل ل ل لكمَكمَُْكمَُْكمَُُْْ    نِننِِنِ ففففُُ ََ ررررََ ْْ ْْ ت ت ت تعُُُُعععْْ ننننْْ ُُ ْ ت ت ت تكََََكككُُ َْ َْ         ففففلمََََلململمََْ
        

يـةيـةيـةيـة         ِِ ِِ الزّان الزّان الزّان الزّانِِ ُُ ب ب ب بنيََََنينينيِِ تتتتُُ ْْ للللْْ ُُ ا قا قا قا قُُ ََ ذذذذََ


 


�� ا ا ا ا         حتىحتىحتىحتى��

واواواوا         ُُ الالالالُُ ََ ننننـََََةـةـةـةٍٍٍٍ    : : : : ققققََ ْْ ا على يا على يا على يا على يمُُُُمممْْ ًً ارارارارًً ََ ْْ د د د دََ ععععْْ ََ         ففففدََََدددََ
        

اااا         ََ ــــــــــا دــــــــــا دــــــــــا دــــــــــا دََ ََ ههههََ ََ ككككََ ْْ للللْْ ِِ ةةةةوتوتوتوتِِ ـــــــــــ�ـ�ـ�ـ� ــــــــــي ــــــــــي ــــــــــي ي ِِ ننننِِ ََ َõَ õ õ õ ْ ُْ ُْ همهمهمهمُُْ ُُ         ررررُُ
والأبيات عبارة عن سرد قصصي يقوم على التسلسل في الأحداث، افتتحه الشاعر بتساؤل         

أرجأ الإجابة عليه إلى غاية البيت الثاني، وذz ما جعل الأبيات ترتبط ببعضها البعض وياتئ كل منها 
  .مكملا للاخٓر

        ::::ـ المعجم الشعريـ المعجم الشعريـ المعجم الشعريـ المعجم الشعري    5555- - - - بببب
ثقافة الشاعر وروحه المتشـيعة، فجاء انتقاء الألفاظ عنده تاثٔر المعجم الشعري للخزاعي ب     

مرتبطا  بصورة مباشرة ¸لفكر الشـيعي، فكانت المفردات ذات وظائف ورموز دلالية متعددة الأبعاد 
تخدم مرتكزات فكرية بعينها سواء بصورة مباشرة أو غير مباشرة، وهذا ما جعل الألفاظ ذات 

بعيد على المعجم الشعري للخزاعي، وتصبغة بصبغة مميزة امتزجت ا?لالات ا?ينية تسـيطر إلى حد 
فيها العقيدة ¸لفن مجسدة بصمة خاصة تميزت بها المتون الشعرية للخزاعي، ومن بين الألفاظ ا?ينية 

 ،الحسين جعفر، السجاد، ذي الثفنات، عرفات، الخيف، منا ،علي:" التي وظفها دعبل في قصائده
البهاهيل، الأشقين، ،إمام الهدى، القبس، كربلاء، فج، ¸خمرا، كوفان، طيبة ،غيومالعدل، الرضا علام ال 

وكل تE المصطلحات والأسماء لها " .......ذوي القربى، غدير خم، جبل رضوى، الوصيّ، الٓ الرسول
  .علاقة ¸لفكر الشـيعي

إلى أنه لم يقطع ورغم اللمسات التجديدية التي أحد+ا الخزاعي في معمار قصيدته معنى ومبنا  
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صلته ¸لتقاليد الشعرية المتوارثة سـc فc يتعلق ¸لموسـيقى والأوزان الشعرية إذ قل اسـتخدام الخزاعي 
للبحور المتسارعة والخفيفة كالرجز، والهزج، وا تث وهذا لابتعاده عن جو الغناء والطرب اeي ساد 

ويل، والكامل لطول نفسها وقدرتها على في عصره ومال إلى اسـتخدام البحور الطويs كبحر كالط
احتواء تجربته الشعرية من خلال توفير فضاءات رحبة يعبر فيها الشاعر عن أشجانه وأحزانه على ما 

  .لحق ¸لعلويين من مظالم
        ::::ة ة ة ة ــــاتماتماتماتمــــالخالخالخالخ

 ساعدت التي الأساليب من لعدد اسـتخدامه يلاحظ دعبل الخزاعي لقصائد ا?ارس إن
 المركز تحتل الفكرية والفنية فالثورة غيره، عن تميزه خاصة نكهة قصائده إعطاء على مبكر وقت وفي

 .قصائده مجمل الرئيس في
 و�رتباط  التواصلوشائج أبقىو العربي  الشعري ¸لتراث الصs يقطع لم دعبل رغم أنو     

 تخدم تجديدات ليهع  وأدخل للقوالب التقليدية الجامدة بل طوع شعره أسيرا يبق لممعه إلا أنه  قوية
  .يلائمها بما عنها الشعرية، وعبر التجربة تجربته الشعرية وتو­ه المذهبي، فهو شاعر عايش
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    والمراجع والمصادروالمراجع والمصادروالمراجع والمصادروالمراجع والمصادر    الهوامالهوامالهوامالهوامشششش
                                                                        

شاعر عباسي متميز، اختلف المؤرخون في اسمه و ) هـ246 -هـ 148( دعبل بن عليّ الخزاعي -)1(
، عاصر اشـتهر اكثر رجاå بقول الشعر، نشأ في بيت "دعبل" ا في لقب نسـبه ومكان ولادته، واتفقو 

. العديد من خلفاء بني العباس وأقذع في هجائهم، قتل بمنطقة السوس بعكاز مسمومة مات إثرها
  .وغيرها ،الأغاني، معجم الأد¸ء، شذرات اeهب، الوافي ¸لوفا¿ت: أخباره مبثوثة في 

، 1خا? رشـيد القاضي واخٓرون، ط: و الفضل، لسان العرب، تعليق ابن منظور جمال ا?ين أب-)2(
 .136، ص 2م، ج2006دار صبح وإيديسوفت، بيروت ــ لبنان، ا?ار البيضاء ـــ المغرب، 

  .2طه حسين، حديث الأربعاء، د ط،  المطبعة التجارية الكبرى، مصر،  د ت، ص: ينظر-)3(
، 7لسحرتي üقدا، مجs اللغة العربية وادٓابها، العددوئام كاظن سميسن، عبد الطيف ا: ينظر -)4(

  .236ص
، دار الشؤون الثقافية ü1فع محمود، اتجاهات الشعر الأندلسي، إلى نهاية القرن الثالث هجري، ط -)5(

  . 128، ص1990العامة، بغداد ــ العراق، 
، بيروت ــ لبنان، ، المؤسسة الجامعية لgراسات والنشر4حسن حفني، التراث والتجديد، ط -) 6(

  .13د ت، ص
، 2عبد الكريم الأشتر، ط: ، شعر دعبل بن علي الخزاعي، صنعهالخزاعي بن علي دعبل -)7(

  .49،50ص.م1983مطبوعات مجمع اللغة العربية، دمشق ــ سور¿، 
  .452لمصدر نفسه، صا -) 8(
)9  (– þ217ول، صالادٓاب العربية في العصر العباسي الأ  ،محمد عبد المنعم خفا. 
  .217المرجع نفسه،ص -) 10(
  .152،153دعبل الخزاعي، شعر دعبل بن علي الخزاعي، ص -)11(
  .380المصدر نفسه، ص –) 12(
  101،102المصدر نفسه، ص -)13(
،ص 1991، دار الملايين، دب، 7مصطفى الشكعة، الشعر والشعراء في العصر العباسي، ط)  14(

335.  
  .333المرجع نفسه، ص –) 15(
  .204،203دعبل الخزاعي، شعر دعبل بن علي الخزاعي، ص -) 16(
، 20م، ج1992الأصفهاني أبو الفرج، الأغاني، د ط، موفم للنشر والتوزيع، الرغاية ــ الجزائر،  -)17(

  .113ص
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  .336مصطفي الشكعة، الشعر والشعراء في العصر العباسي، ص -) 18(
ياة في العصر العباسي، د ط، دار النهضة محمد زكي العشماوي، موقف الشعر من الفن والح  - ) 19(

  .10، ص1981العربية، بيروت ــ لبنان، 
  .78دعبل الخزاعي، شعر دعبل بن علي الخزاعي، ص -) 20(
 :ز¿د الساقي -)21(
  .185،186المصدر نفسه، ص -)22(
 .337 مصطفى الشكعة، الشعر والشعراء في العصر العباسي، ص) 23(
  .324بن علي الخزاعي، ص دعبل الخزاعي، شعر دعبل -) 24(
  .جارية من جواري دعبل: برهان -) 25(
  .191دعبل الخزاعي، شعر دعبل بن علي الخزاعي، ص -) 26(
  .86دعبل الخزاعي، شعر دعبل بن علي الخزاعي، ص -) 27(
  .169المصدر نفسه، ص –) 28(
  .108المصدر نفسه، ص -)29(
  .114المصدر نفسه، ص -)30(
  ن أولاد الزüكناية ع: بيض الرماد -) 31(
  .83المصدر نفسه، ص –) 32(
تولى الخراج في عهد ) ه250ــ  170(هو أبو العباس الفضل بن مروان، : الفضل بن مروان -) 33(

  .الرشـيد، وكان كاتب المعتصم
  .218،219دعبل الخزاعي، شعر دعبل بن علي الخزاعي، ص  -)34(
  .339، صمصطفى الشكعة، الشعر والشعراء في العصر العباسي -) 35(
، دار الكتب العلمية، 5محي ا?ين عبد الحميد، ط:  تحقيق ،العمدة ابن رشـيق القيرواني، -)36(

  .171، ص1ج،م،1981لبنان،  –بيروت 
  .278،279دعبل الخزاعي، شعر دعبل بن علي الخزاعي، ص -) 37(


