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   ممخص

تُعد الصورة الشعرية من أىم أدوات التشكيل الشعري التي فُتن بيا عمماء المغة 
  العربية قديما وصاغتيا الدراسات المسانية الحديثة في الاتجاه ذاتو؛ والتي تنُم عن ذوق 

تعامميم مع ىذه الألوان البيانية التي لم تظير أنيا  رفيع لدى شعراء القصيدة القديمة في
متكمفة أو مفتعمة، وينضح لنا ارتباطيا الوثيق بنفسية الشاعر المتفاعل مع تجربتو الشعرية 

 التي سجمت وجيا من وجوه المعاناة التي يتخبط فييا المسممون.

 عر لمتعبير تعد الصورة الشعرية من أىم أدوات التشكيل الشعري، يتوسل بيا الشا
نيا كما يرى   . (i)«جزء من التجربة» محمد غنيمي هلالعن رؤاه ومشاعره وانفعالاتو، وا 

وىي مكون ىام داخل البناء الشعري؛ بحيث يتم من خلاليا تجسيد المعنى وتوضيحو 
الصورة الفنية طريقة »وتقديمو بالكيفية التي تضفي عميو جانبا من الخصوصية والتأثير و

التعبير، أو وجو من أوجو الدلالة، تنحصر أىميتيا  فيما تحدثو في معنى  خاصة من طرق
. وقد اختمفت المحاولات التي قادىا البلاغيون (ii) «من المعاني من خصوصية وتأثير

عطائيا تعريفا سميما مُممًا »والمفكرون النقاد منذ القديم الرامية إلى      فيم الصورة وا 
   وقوف عمى طبيعتيا والكشف عمى قواىا العقمية ودورىا بمكوناتيا ومعانييا يسمح ليم بال

 .(iii)«في تشكيميا تشكيلا فنيا وتركيبيا تركيبا وجدانيا من رؤية تجعل الحقائق أكثر حسية

  فالصورة التعبيرية ترجمان صادق ودقيق عما يجري في أعماق الشاعر من 
تفردة مألوفة خمجات وخواطر، تبرز مكسوة بحمة جميمة ذات أريج خاص فيي أصيمة م

مستساغة مؤثرة. وزاد الاختلاف بين الدارسين في العصر الحديث، بظيور عموم جديدة 
 والتشكيل »اىتمت بفيم الصورة لارتباطيا بالحالة النفسية للإنسان وبنظرية المعرفة، 

 فاطمة دخيةالأستاذة: 
 قسم الآداب والمغة العربية

كمية الآداب والمغات                                           
 جامعة محمد خيضر بسكرة
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الجمالي لمغة وما تفرع منيا من عموم ومدارس نقدية وأدبية مثل الرمزية والسريالية وعمم 
 .(iv) «لة والأسموبية والبنيوية والنقد الموضوعاتي والنفسي والأسطوريالدلا

 إن ظيور مصطمح الصورة بدا عند النقاد والبلاغيين عند محاولاتيم الربط بين 
الرسم والشعر والتقديم الحسي للأشياء والانفعالات والحقائق، فالجاحظ يعد من اوائل النقاد 

التي تربط بين الشعر والتصوير في مقولتو النقدية التي العرب الذين تنبيوا إلى ىذه الصمة 
، فقد ربط (v)«الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من التصوير»ينظر فييا إلى أن: 

بين الشعر والرسم والنسيج، وىذه رؤية متقدمة بالنسبة لزمانو ولنظرية الصورة الشعرية، 
قد أقام منيج كتابو  ابن الرشيقمثل  ، ثم إن ناقدا بارزاعبد القاهر الجرجانيخاصة عند 

أن السرقات لا تقع إلا فييا وأن »عمى أساس الصورة الشعرية مقررا « قراضة الذىب»
 .(vi)«المفاضمة لا تقوم إلا عمى أساس منيا

الصورة الشعرية تنقل إلينا انفعال الشاعر  [...]»ويرى عز الدين إسماعيل أن 
بيا الشاعر، وليست « انفعل»تنقل إلينا الفكرة التي )تجربتو الشعرية(؛ ولكنيا كذلك قد 

  الصورة التي يكونيا خيال الشاعر إلا وسيمة من وسائمو في استخدام المغة عمى نحو 
 . ويخمص بعد ىذا (vii)«يضمن بو انتقال مشاعره )انفعالاتو وأفكاره( إلينا عمى نحو مؤثر

   ن لفظا واحدا، والشاعر في الصورة كما تكون مجموعة من الألفاظ تكو  [...]»إلى أن 
  بحثو وتركيبو لمصورة يستخدم المفظ المفرد كما يستخدم المجموعة من الألفاظ، وبذلك 

 .(viii)«يمكننا أن نقول إن القصيدة مجموعة من الصور

وعمى ىذا النحو تتحدد نظرة النقد القديم لمصورة، وىي نظرة تعكس مدى إحساس 
ة في التشكيل الشعري بالدرجة التي جعمتيم يتخذونيا النقاد القدامى بأىميتيا كأداة أساسي

 معيارا أعمى لمشاعرية ومقياسا لمجودة والتفوق.

  والملاحظ عمى فيم القدماء لمصورة أنيم نظروا إلييا من جانبيا الشكمي وأفاضوا في 
الحديث عن التقدم الحسي لممعنى، كما أنيم لم يمتفتوا إلى زاوية الإبداع أو بالأحرى إلى 

 لاقتيا بالذات المبدعة و عدم ربطيا بالانفعال والمشاعر والمواقف النفسية لمشاعر.ع

  أما الإضافة المتميزة في فيم الصورة، فقد حققت في القرن السابع اليجري مع 
ىـ(؛ حيث ربط الصورة بالانفعال، من خلال تصوره لعممية  436)ت حازم القرطاجني
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والتخييل أن »مى أساس سيكولوجي، وذلك في قولو: التخييل  الشعري التي يراىا مبنية ع
تتمثل لمسامع من لفظ الشاعر المخيّل أو معانيو أو أسموبو ونظامو، وتقوم في خيالو صورة 
أو صور ينفعل لتخيّميا وتصورىا أو تصور شيء آخر بيا انفعالا من غير رؤية إلى جية 

 .(ix) «من الانبساط أو الانقباض

  وره يؤمن إيمانا قاطعا بأىمية الصورة في الصياغة الشعرية؛ أما النقد الحديث فبد
الذي تتبع ىذه الأداة بالاستقراء  محمد غنيمي هلالبل يعدىا عماد الشعر وجوىره، فـ

والدراسة في مختمف المذاىب الأدبية، انتيى إلى نتيجة مفادىا أن تمك المذاىب عمى 
   فما  [...]لنقل التجربة ىي الصورة الوسيمة الفنية الجوىرية»اختلافيا تجمع عمى أن 

 .(x)«التجربة الشعرية كميا إلا صورة كبيرة

  أن الصورة جوىر الإبداع الشعري؛ حيث يقول:  محمد حسن عبد اللهكما يؤكد 
 .(xi)«إن الشاعر  يفكر بالصور؛ والتعبير بالصورة ىو لغة  الشاعر التمقائية»

 الشعري ودورىا المحوري كأداة  ونؤكد في الأخير عمى أىمية الصورة في البناء
  فاعمة في نقل التجربة والتأثير في المتمقي؛ وىذا في ضوء ما نص عميو  النقد العربي 

 قديمو وحديثو.

ذا كان النقد القديم استخمص ىذه الأىمية من خلال فيمو لمصورة عمى أنيا تقدم  وا 
تيا بالمتمقي؛ فإن النقد حسي لممعنى أو اكتفى بالنظر إلييا من حيث شكميا الخارجي وعلاق

الحديث قد أثرى ىذا التصور  بما أضافو من ملاحظات ىامة تصب غالبا في دائرة الربط 
 بين الصورة والعاطفة ومراعاة الموقف النفسي.

سنسعى إلى دراسة ملامح الصورة في القصيدة القديمة محاولين إبراز أىم الوسائل 
 لإبراز تراثنا والكشف عن مكنوناتو.ستعارة التشبيه، الكناية والاالمستخدمة أىميا:

 *الصورة في الشعر القديم:

  ما يمكن رصده في القصيدة الاستنجادية ىي تمك الأدوات التصويرية المشكمة 
شبكة الصور المنتشرة عبر مساحتو؛ ىذه الصور البعيدة عن كل تكمف أو تصنع، والتي 

     فوردت نابعة من طبيعة التجربة؛  تراوحت بين الاستعارات والتشبييات أو الكنايات،
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معبرة عن خصوصيات أحاطت بالموقف أو الحال التي آلت إلييا ىذه الذات من حسرة 
 وحزن وألم فطـبُعت ىذه الصور أغمبيا بطابع مأساوي.

لقد استطاع الشاعر أن يرسم مشيدا لجيوش بني عثمان وىم يخوضون المعارك 
 لنصرة وىران من أيدي الأراذل.

ل إلى شحذ اليمم وتقوية العزائم لمقضاء عمى الكفار وتطيير البلاد من كل ثم انتق
دنس، وذلك من خلال تحضير جيش ضخم لمتمكن من نثرىم كعباب البحر؛ حيث قال 

 مخاطبا الداي أحمد باشا خوجة: محمد القوجي الجزائريالشاعر 

 (xii)تِمْـكَ الجَـوَارِي فِي عُبَابِ بُحُور       جَيـَز جُيُوشًـا كَالأسُـودِ وَسَرَحْـنَ 

 [من الكامل]

 ابن عمي بن أبي كقول الشاعر  لمتشبيه البميغكذلك نجد الشعراء في تصويرىم 
 في قصيدتو الاستنجادية أن الكفر والطغيان بدلا حال  عبد الله سيدي المهدي الجزائري

  زود بتقوى الله عز وجل لأنو القوم من عز إلى ذل، فأراد الشاعر حث ممدوحو عمى الت
 خير سلاح لمواجية العدو قائلا: تـَزَوَدْ تـقَْوَى المـوِ جَـلَ جَـلَالـوَُ 

 وَزَادُ التقَُى كـنَْزٌ لِمَنْ ىُوَ       
 [من الطويل](xiii)عَادِمُ 

وىاىو ينقمنا إلى مشيد مُزج بين الاستنجاد والتوسل كما سبق وأن ذكرنا؛ حيث 
 ثم بالرسول والخمفاء الراشدين والصحابة رضوان الله عمييم، فنراه في يتوسل الشاعر بالله 

رضي الله  –حمزة سيد الشيداء  -صمى الله عميو وسمم-ىذا البيت يستشيد بعم رسول الله 
 الذي تمكن من دحض نار الكفار وحماية الإسلام والمسممين من جورىم، فأراد  -عنو

علاء رايتو ونصرة ومناصرة بتوسمو ىذا تجَاوُبَ كل الضمائر والنفو  س لإعلان الحق، وا 
 الإسلام والمسممين.

  [...]»منيا:  المكنيةوبخاصة  بالاستعاراتلذا تبدو القصيدة الاستنجادية زاخرة 
 (xiv)«لخفاء لفظ المستعار وحمول بعض ملاءماتو محمو [...]أوغل في العمق
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 التي أماتتيا فياىو الشاعر يعمق  آمالو عمى ممدوحو عمى أن يحيي وىران 
الأحقاد؛ حين يصرخ  بأعمى صوتو طالبا التأييد والمناصرة للإسلام والقضاء عمى الكفر 

 :محمد القوجي الجزائريوالطغيان بقولو 

 (xv)وَالكُفْر فَاقْطَع أصْمَوُ بِذكور          ثـمَُ الـتَفَتَ نَـحْوَ الجِيـاَدِ بـِقـُوَةٍ  

 [من الكامل]

لنجدة وىران التي خيّم  محمد القوجيتي أطمقيا الشاعر لعل الصيحة المدوية ال
عمييا الكفر بظلامو الدامس، فجعل من ىذه البلاد إنسانا يتألم ويتحسر فيو يبحث عن منقذ 

 يخرجو من ىذه المأساة قائلا:

  (xvi)سَيْـل اقْتِلَاعٍ فِي اعْتِنَاءٍ يَسِيرٍ     بغربنا وَىــْرَانَ ضِـرْسٌ مُـؤْلــِمٌ  

 [كاملمن ال]

 يقول منشدا:أبو عبد الله بن عبد المؤمن  وهذا

 نـاَدَتـْكَ وَىْــرَانُ فـَمـَبِّ نـِـدَاءَىـاَ

        من]وَانْـزِلْ بـِيَا لا تَقْصِدَنَّ سِـوَاىَا       
 [الكامل

   فالشاعر ىنا يجسد وىران في صورة إنسان بغية لفت انتباه القموب الرحيمة 
 وتمبية النداء لحمايتيا من براثن العدو، وىذا يدل عمى أن  ممتمسا منيم تقديم يد المساعدة

يعيش تجربتو بكل صدق؛ إذ استطاع أن ينقمنا إلى عالمو المفعم بجماليات بن عبد المؤمن 
 الشعر المختمفة التي تدل عمى حسو المرىف.

  ينقمنا إلى ابن عمي بن أبي عبد الله سيدي المهدي الجزائري وىاىو الشاعر 
فِـي كُـلِّ يـوَْمٍ صَيْـحَةٌ مِـنْ خُيُولِيَاو من العقيدة قائلا: صورة نابعة ََ 

 (xvii)يَنُـوحُ لَيَا الإسْلَامُ وَالشِّرْكُ بَاسِمُ        

 [من الطويل]
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إن الشاعر متأثر متألم لما حل بالدين من تشتت وتفرق بخلاف أمر الأعداء، وىذا 
إذا الخيل تشكو ما حل بيا من قيد ما يحز في النفس؛ حيث يعود الشاعر إلى التشخيص ف

 فيي متميفة لمقاء العدو.

قد انحصرت في الشطر الثاني وىي كناية عن المكانة الرفيعة  الكنايةونرى أن 
   والسامية ليؤلاء السادة، وينقمنا الشاعر إلى صورة وىران وىي تصدر زفرات مدوية لما 

أبي عبد الله سيدي المهدي إبن عمي بن آلت إليو من الذل واليوان، شخصيا الشاعر 
 في صورة إنسان قائلا: وىَـلْ طـاَوَعَتْ )وَىْرَانُ( قَبـل ممـمكـا الجزائري

سِواهُ فَأضْحَى أنْفَيَا وَىُوَ         
 [من الطويل](xviii)رَاغمٌ 

وبصحابتو الأبرار  وبرسولو الكريم  لم تكتف القصيدة القديمة بالتوسل بالله 
أبو عبد الله بن عبد عدت إلى الأولياء الصالحين، فياىو الشاعر وخمفائو الراشدين؛ بل ت

 يقول مستنجدا بدفين وىران: المؤمن

بــَا  واحْـمُلْ بِيـاَتِيكَ الأبَـاطِحِ  وَالـرُّ

من ](xix)واسْتَصْرِخَنَ دَفِينَيَا الَأوَّاىَا    
 [الكامل

المقصود ىنا ىو ( و الأواهافي الشطر الثاني وبالضبط في كممة ) الكنايةانحصرت 
 دفين وىران.سيدي محمد بن عمر الهواري الولي الصالح 

 وبناءً عمى ىذا فإن التصوير ليس منفردا في الجمال والإبداع كما أنو ليس مغرقا 
نما ىو طريقة مبتدعة حينا، وتقميدية جاىزة أحيانا أخرى؛ فضلا     في التقميد والإتباع؛ وا 

جريدي وكذلك البيئة الوىرانية التي طبعت صورىم عن طغيان الحسية فيو عمى الجانب الت
وتشبيياتيم، وقد غمبت الصور الجزئية المفعمة بالنشاط والحيوية والقوة والحجة البالغة 

 والمتعة النافعة.

 ــــــــــــــــــــــــــــ

 الهوامــــش
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