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 الصورة الشعرية عند نازك الملائكة

                                                               
                                                                
                                                                

                                                              
 

 ممخص
   إف التجربة الشعرية الكاعية تتكشؼ أكصاليا مف خلاؿ المغة ك الصكرة كالمكسيقى   

   ككميا مقكمات تنحك بالإبداع نحك التكازف الذم تكفمو الصكرة عمى اعتبار أف الشاعر 
ئكة عمى مستكل يفكر بالصكر ك يمكسقيا، كىك ما تعكسو المرايا الشعرية لنازؾ الملا

 التصكير الشعرم.

          
 تبقى الممارسة الشعرية رىف المغامرة المغكية، في انزياحاتيا المتمردة عمى 
المألكؼ مف المعاني، ك ىذا يقتضي بالضركرة أف تسحب ىذه السياقات الجديدة عربات 

 مـ. ك الصكرة دائرة الرؤيا ك يكاد يتكحد بالح >>الخياؿ ك المجاز حتى تتنزؿ بالشعر في 
 .ىذه المرايا الشعرية التي يعكس عمى مساحتيا (0)<<ىي الشكؿ الذم يستجيب لمرؤل

عبر المجاز، فيي فكرة >>ىذا إلا  لو الشاعر أفكاره المصكرة بكاسطة المغة كلا يتأتى
 .ذلؾ أف الكممة لـ تعد كسيمة لمتعبير عف الأفكار، بؿ (0)<<مصكرة، أك صكرة مفكرة

ة تستكنو دكاخؿ الشاعر عف طريؽ التصكير ك ذلؾ بخرؽ التفكير أصبحت أداة ميم
المنطقي الذم يسقط سقكطا ممنطقا عمى الأشياء، ك اكتساب مركنة التفكير ك ترطيبو 
بنفحات الخياؿ الذم يبث الحركة ك الحيكية داخؿ العناصر المغكية التي تخمؽ مدارات 

لا يقترف كفؽ كيمياء المغة التي تفجر يجمع ما لا يجتمع، ك يقرف ما  >>سياقية  جديدة 
 .(3)<<الدلالات المكبكتة في قمب المغة

         ك لما كاف التفكير بالصكر ىك القاسـ المشترؾ بيف الشعراء يبقى التمايز 
  ك طريقة التصكير ك معطيات الصكرة ك تشكيميا المغكم ىك المحؾ الذم يقرف اقترابيا 

  لشاعر القديـ يقترب مف الكضكح في إجلاء صكره حتى يعقد اختلافيا ك تمايزىا، فا
 الشعرية ك ذلؾ بالأخذ مف المعطيات الحسية لخمؽ تركيبة منطقية تعقمف العلاقة الشعرية 

 سامية آجقوالأستاذة: 
 قسم الآداب والمغة العربية

 كمية الآداب والمغات                                           
 امعة محمد خيضر بسكرةج
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ائقة البلاغية. ك كأف الشاعر عمى كجو يرتضيو المنطؽ ك تقره الذبيف المشبو ك المشبو بو 
غ علاقاتو الشعرية ك ينيطيا القديـ مكمؼ بحمؿ الكاقع الحسي عمى عاتقو كمعيف يسك 

 بمرجعية حسية يدركيا العقؿ. ليأتي الشاعر المعاصر ك يعمؿ عمى خرؽ ىذا الكضكح 
الذم يفضح المغامرة الشعرية ك ينزليا مرتبة العقؿ، الأمر الذم جعمو ينطمؽ بالشعر بعيدا 
   عف مدركات العقؿ إلى عكالـ كامضة محفكفة بظلاؿ المشاعر ك الأحاسيس، كىك ما
   فرض عميو أساليب جديدة في عممية التصكير الشعرم كسرت آليات التصكير النمطي 
  كاعتمدت الخياؿ مناخا تتنفس فيو صكره الشعرية، كذلؾ باعتماد التشخيص ك التجسيـ 
 كالحمـ ك تراسؿ الحكاس.ككؿ ىذا لا يبقى اعتماده عمى الصكر النفسية الكجدانية التي 

حمبت مف معيف الخياؿ ك الذاكرة النفسية ك الجمعية، ذلؾ طبعت قريحة الشاعر ك است
الفرؽ بيف مكقؼ الشاعر القديـ ك الشاعر المعاصر ىك أف استخداـ الأكؿ لعناصر >>أف

  الطبيعة ىذه كاف استخداما جزئيا، كاف كسيمة بلاغية أكثر منيا شعرية، ك قد تمثؿ ىذا 
ا الشاعر المعاصر فإنو يتمثؿ الصكرة فيما استخدـ الشاعر مف تشبيو      ك استعارة، أم

كاممة، فترتبط في رؤياه ىذه العناصر، ارتباطا عضكيا يجعؿ الصكرة كميا تفرض لنفسيا 
 .(4)<<كجكدا خلاؿ منطؽ الخياؿ ىك أكثر كاقعية مف الكاقع نفسو

    أما كاقع الدرس البلاغي القديـ فمـ يخرج بالصكرة الشعرية عف نسغ التشبيو
أف الشعر القديـ في معظمو كاف يتحرؾ في حدكد الاستعارة  >>عمى اعتبار  كالاستعارة

يمزـ المغة عمى  (5)<<كالتشبيو، فكانت المغة عندئذ تمثؿ كجكدا غير حقيقي لكجكد حقيقي
تقكـ عمى >>الإقامة في حدكد الثنائيات المتقابمة التي فرضتيا الصكرة الكلاسيكية التي 

لعناصر ك الأشياء المككنة ليا، ك تقكـ أيضا عمى الثنائية البلاغية المقاربة ك المناسبة بيف ا
التي تحتفظ باستقلالية عنصرم الصكرة، فلا يتداخلاف إلا ما ندر، ك تقكـ مف جية ثالثة 
    عمى تكضيح المعنى أك شرحو أك زخرفتو ك تزيينو مما يعنى استقلاؿ الصكرة عف 

             سيكي عمى التناظر بيف الصكرة الفكرة، فكثيرا ما يشمؿ البيت الشعرم الكلا
 .(6)<<كالفكرة

   ىذه الرؤيا المزدكجة سرعاف ما تلاحمت ك تكحدت في العممية التصكيرية ذلؾ 
أف الشاعر كما يمتمكو مف أساليب ك تقنيات ك أخيمة ىك رىف التأثر بالمذاىب الأدبية 

   بتعد شيئا فشيئا عف العقؿخاصة الركمانسية منيا ك الرمزية، فأصبحت بذلؾ الصكرة ت
 كالكضكح ك المباشرة كىي خمفية الصكرة الكلاسيكية لتقترب مف الذات المبدعة ك تتكغؿ 
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  نتيجة لمحضكر  >>أكثر في الخياؿ ك الحمـ كىك ما ميد لمصكرة بالمفيكـ الحداثي ؾ
   القكم لمصكرة بالمفيكـ الشعرم الحداثي أصبح المزج بيف المحسكس ك المعقكؿ ك 

  تخيؿ أحد الشركط الضركرية التي تباعد النمطية ك النمكذجية. كمف ثـ الجمع بيف الم
 .(7)<<الإرادة ك اللاإرادة، الكعي ك اللاكعي في تشكيميا يعتبر مطمبا شعريا أساسيا 

كىك المطمب نفسو الذم حاكلت مف خلالو الشاعرة إعادة التسكية كربط رىانات 
مسافة مف التصكر البلاغي القديـ كخمؽ مسافة أخرل الحداثة الشعرية بقياـ ذاتيا عمى 

 مكازية مف الكعي الفني ك الجمالي لمصكرة بالمفيكـ الحداثي. 
 كميما يتبدل في ىذا الحكـ المسبؽ لأكانو إلا أنو سيتضح لاحقا.

 الصور التقميدية : .1
 صور عمود الشعر :  1.1 

التصكرات كالمكاصفات التي  حاكؿ عمكد الشعر بمعاييره أف يرسخ الرؤية الشعرية كفؽ
تجعؿ مف محاكاة الكاقع الطبيعي معادلا كسطيا يكقع الشعر في دائرة التكمؼ ك القكالب 
   الجاىزة، فضلا عف الكقكع تحت سمطتي المقاربة ك المناسبة بيف المشبو ك المشبو بو. 

كىك اختزاؿ  ككأف العممية الشعرية قد تحكلت إلى مشابية ثـ إلى اكتفاء باسـ المستعار.
 ينطمؽ مف الحسي ليسفر عف معاني حسية كىك ما يقكم غريزة النظـ عند الشاعر الذم 

  قريحتو الشعرية  ك تنضب رؤيتو بضبب مف معايير عمكد الشعر حتى لا تتلابد أف يتشر 
  إف لـ نقؿ  –عمكد الشعر مف أقكل دعائـ الصكرة الشعرية في التراث  >>ك ليذا يعد 

، كمف أجؿ ذلؾ اتيـ أبك تماـ في القديـ، ك اتيـ مف قبمو بشار ك  –ؽ أقكاىا عمى الإطلا
 أبك نكاس ك مسمـ بف الكليد بالخركج عمى عمكد الشعر لإتيانيـ بالصكر الغربية التي لـ 

 .(8)<<يألفيا الناس في شعر السابقيف عمييـ
ة منذ كلعؿ الألفة بيف عيكف الشعر القديـ ك نازؾ قد اكتحمت بيا رؤيتيا الشعري

الصغر، ذلؾ أف العرؼ الأدبي يقتضي أف تككف ىناؾ نماذج ينطمؽ منيا المبدع كلا يقؼ 
عند حدكدىا. حتى تصقؿ ذائقتو البلاغية.ك نازؾ كاحدة مف الكثر الذيف بنكا مف عمكد 
      الشعر سقكفا للإبداع ليذا فبعض صكرىا لا تنفض عنيا صفات الكضكح كالحسية 

بمقتضى الحاؿ كجو العلاقة بيف المشبو ك المشبو بو تحت مظمة  كالمنطقية التي عقدت
 الذائقة البلاغية القديمة التي لا تزيد تفرعا عف التشبيو ك الاستعارة خاصة.
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فالتشبيو مف فنكف النظـ، يأتي عبد القاىر الجرجاني في أسراره البلاغية ليبكح 
أعمـ أف الشيئيف إذا شبو >> بتعريؼ التشبيو فيقؼ عمى منبر الإعلاـ بالشيء قائلا :

أحدىما بالآخر كاف ذلؾ عمى ضربيف أحدىما : أف يككف مف جية أمر بيف لا يحتاج إلى 
 .(9)<<تأكؿ. ك الآخر: أف يككف الشبو محصلا بضرب مف التػأكؿ

الفطنة ك حسف التدبير.  >>كيأتي عيار عمكد الشعر حكؿ المقاربة في التشبيو ب
 العكس، ك أحسنو ما أكقع بيف شيئيف اشتراكيما في الصفات فأصدقو ما لا ينتقص عند 

أكثر مف انفرادىما ليبيف كجو الشبو بلا كمفة، إلا أف يككف المطمكب مف التشبيو أشير 
          صفات المشبو بو ك أممكيا لو، لأنو حينئذ يدؿ عمى نفسو ك يحميو مف الغمكض 

 .(02)<<كالالتباس
يو في شعر نازؾ الملائكة جاء محتشما قميؿ الكركد كما لا لبس فيو ىك أف التشب

مقارنة باستفحاؿ الاستعارة التي سنتطرؽ إلييا لاحقا.كلعؿ الأمر مكككؿ إلى حيثية حسية 
 التشبيو الذم يقؼ عند النسبة المنطقية بيف طرفي التشبيو )المشبو، المشبو بو( ك يركز 

عكرم ك النفسي الذم يميف ذلؾ الطابع عمى المشابية المادية بينيما مع خفكت التيار الش
المادم تحت مظمة الخياؿ الشعرم. ك كما نعمـ أف نازؾ تنطمؽ مف فمسفة الشعكر ك تحكـ 
حكؿ الميتافيزيقيات مع استدارة عميقة حكؿ ذاتيا كىك ما يجعؿ كقكفيا عند حدكد الكاقع 

 الشعر.المادم قميؿ حيف تعقد صفقة التشبيو بيف العقؿ ك الكاقع الحسي ك 
 ففي قصيدة "ذكريات ممحكة" تقكؿ الشاعرة:  

 يا جسػػدا، كالقبػر، مػا فػيو ركح
 !سميتػػو قمػػبا، فيا لمغػػػركر
 .(00)ك أم قمػب جػػامد بػػػارد  

نجد الشاعرة قد شبيت جسدىا بالقبر، كىك تشبيو تاـ مستكؼ لكؿ أركانو، فالمشبو ىنا ىك 
     ر ك الأداة ىي "الكاؼ" ككجو الشبو ىك انعداـ الحياةجسد الشاعرة ك المشبو بو ىك القب

 كالركح.
   فنازؾ ترل جسدىا صندكقا فارغا يحكم رفات ك رمـ الذكريات كالقبر الذم ييضـ  

 الييكؿ الآدمي دكف ركح.
 ك تقكؿ الشاعرة في قصيدة " الأفعكاف" :

 صامػد كجبػاؿ الجميػد
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 في الشمػػاؿ البعيػػػػػد
 ـصامد كصمكد النجك 
 في عيكف جفاىا الرقاد
 ك رمتيا أكؼ اليمػػكـ

 بجراح السيػػػػػػػػػػػػاد
 .(00)صامد كصمكد الزمػف

تؤكد ىذه التشبييات المتتالية التي تحمميا ىذه الأسطر الشعرية تأثر الشاعرة 
بالذكؽ القديـ، الذم يككؿ الأمر إلى العقؿ في إدراؾ كنو ىذه الصكر، فالشاعرة شبيت 

  نفكاف الأفعكاني الذم يمؼ بحبالو عمى عنقيا كالجباؿ ك كالنجكـ ك كالزمف صمكد ىذا الع
  ك كميا تقع في دائرة المشبو بو. ككجو الشبو ىنا ىك الصمكد ك الثبات ك الاستمرارية، 
كمنو يأخذ ىذا النص الشعرم طابع الإيقاع الككني الثابت ذلؾ أف الجباؿ أكتاد ضاربة في 

   في مداراتيا، ليبقى الزمف ىك الثابت المغير الذم لا  عمؽ الأرض، ك النجكـ ثكابت
 يتكقؼ ك لا يميؿ.

نتيا ذاكرة الشاعرة كانت بمثابة مرجعية جاىزة تفرض ىذه الصكر التي اختز 
سمطانيا لحظة الكتابة لتممي عمييا معطياتيا فالجباؿ ك النجكـ ك الزمف أكاصؿ في فنية 

  بة مف الذاكرة الجمعية ىك ىذا التكرار الصكر القديمة. كما يجعؿ ىذه الأكصاؼ قري
 ،) المفظي الذم جر معو مباشرة ك تقريرية لمدلالة كما في قكليا )صامد كصمكد النجكـ
)صامد كصمكد الزمف(، الأمر الذم يجعؿ ىذه الصكر مجرد تكشية بلاغية تشكه كجو 

 القصيدة.
 : الشاعرة في قكؿك يأتي مثاؿ آخر ليعقد صمة القرابة مع ىذا النمط البلاغي كما 

 لتمقػػػي سكادىػػػا في رؤانػػػا               فكػػأف الحيػػاة لـ تبتسػػـ إلا 
 ذاء إلا لكػي تثيػر أسانػػػا             ك كأف الزىكر لـ تنشر الأش
 لى حداء بنا لصمت القبػػػكر               ك كأف النضارة الحمكة الجذ

 (03)ت في سمع كؿ حي غريرمك              ك كأف الطيكر ترسؿ لحف اؿ
 

ففي قصيدة "كآبة الفصكؿ الأربعة" تتكالى التشبييات لتذكي حركة التناقض في 
 دكاخؿ الشاعرة ك التي تعكس رؤية شعرية سكداكية تسمـ أسباب الحياة إلى فعؿ الكآبة، 
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 الذم يمتص رحيؽ نضارتيا. ذلؾ أف الصراع الدائـ بيف المتناقضات ىك كنو حقيقة 
 الكجكد.

  تتصدر ىذه الأبيات الشعرية بأداة التشبيو )كأف( لضركرة نحكية تتعمؽ دلالتيا 
 أكثر عند ربطيا بمظاىر الحياة ك لبس الأمؿ كىك ما يأخذ صفة المشبو في كؿ مف 
 )الحياة، الزىكر، النضارة، الطيكر( لتدخؿ في لغة أك نظاـ التحكؿ مف خلاؿ اقترانيا 

       الرؤية، إثارة الأسى، صمت القبكر، لحف القبكر( بالمشبو بو في قكليا : ) سكداكية
 كبربط العلاقة بيف أطراؼ التشبيو تتجمى الدلالة ك بالتالي يمكننا تحميؿ كآبة الفصكؿ 

 يا الشاعرة الأربعة التي حمت مظاىرىا عمى الصكر الشعرية فباتت صكرا مكتئبة تركت
ك النفسية عند القارئ بالانفتاح عمى حت المجاؿ لمذاكرة العقمية تتحدث عف نفسيا حيف فس

 جدلية ككنية في معادلاتيا المستحيمة بيف ) الحياة ك المكت(.
 تعبر الشاعرة عف رؤيتيا الشعرية بمغة تشبييا حيف ترفع نفسيا إلى صفة المشبو 

 كما في قكليا: 
 إني كالميؿ: سككف، عمؽ، آفاؽ

 .(04)إني كالنجـ: غمكض، بعد، إبراؽ 
 لتقميدية في علاقتيا مع الميؿ، تتضخـ فييا أنا الشاعرة لترتفع إلى ىذه الصكرة ا

   مكانة المشبو بو )الميؿ( ك )النجـ( ك تكرد كجكدىا لمشبو تعزز غريزة الأنا عندىا في 
حركة متعالية صعكدا إلى الكائنات الميمية )النجكـ كالقمر الميؿ( ليتحقؽ )الإبراؽ، السككف 

ؿ الإبداعي بيف الشاعرة ك الميؿ تعمقت دلالتو أكثر مع الغمكض، الآفاؽ( ىذا التكاص
أسمكبية ىذا التشاكؿ الإيقاعي ك الدلالي بيف الألفاظ ك الصكر، كىي ظاىرة عمى ما يبدك 
قديمة في الدرس البلاغي القديـ، كظفتيا الشاعرة لإجلاء التعارض ك التعالؽ الدلالي بيف 

  ذا كجو لمظممة كالغمكض. ثـ أنيا حيف تقكؿ الصكرتيف. فحيف تقكؿ الشاعرة أنيا ليؿ في
أنيا نجـ فيذا كجو إشراقي يبدد ذاؾ الغمكض ك يحي ذاؾ السككف الذم خيـ عمى آفاقيا. 

 كىك ما يؤكد قكة الدفع النفسي في ذات الشاعرة.
 كدائما ما إسرائاتيا الميمية أيف تمتد معارج رغباتيا الدفينة فتقكؿ :

 درغبػػات كالميؿ غامضة الأص
 اء ترعني فيمػػا كراء شعػكر
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 كشعكر بفكرة في الدـ الجػػػا
 (05)رؼ تبقى كنػػػاقػـ مكتػكر

ىذا النزكع التصاعدم للأعمى يعقد الكصاؿ بيف تمؾ الرغبات الدفينة في قبكر 
اللاشعكر الذم يشبو كشاح الميؿ الأسكد. ليبقى الغمكض ىك كجو الشبو الذم عقد قراف 

  عكر بالناقـ المكتكر بالثكرة ك حدة الغضب. فالشاعرة ترمي بيذا الرغبة بالميؿ، ك الش
التشبيو المستكفي الأركاف المشبو )الميؿ، الشعكر( ك أداة التشبيو )الكاؼ( ك المشبو بو 
)الميؿ،الناقـ( لتصب دلاليا كميا في غياىب الغمكض ك فكرة الغضب. كفي ىذا تحاكؿ 

       لاـ المدفكنة ككضعيا عمى فكىة الغضب الشاعرة أسمبة الرغبات المكبكتة ك الأح
 كبالتالي الكجكد بالفعؿ ك التحقؽ بالقكة. 

 ك ندرج مثالا حيا آخر لمتشبيو ينـ عف خبرة بلاغية ك إيقاعية حظيت بيا الشاعرة 
 مف طكؿ ممارسة شعرية كما في قكليا :

 إني أحبػػؾ نابضػػا، متحركػػػػػػا،
 .(06)لقػػدركالطفػػؿ، كالريح العنيفػػة كا

مف الناحية العممية فإف أركاف التشبيو تمتد أفقيا، حيث يبسط المشبو نفسو عمى بنية 
 السطر الشعرم الأكؿ مف خلاؿ ضمير المخاطب )الكاؼ( الذم ككؿ فعؿ الحب عمى 
حممو )أحبؾ(.لتبدأ الحركة نابضة في نفس السطر مع كجيي الشبو )نابضا، متحركا(.ثـ 

الثاني بأدكات التشبيو المتتالية ك المتساكقة مع سمسمة المشبو بو يردؼ السطر الشعرم 
)الطفؿ( ك )الريح( ك )القدر(. ىذا التكثيؼ الدلالي لمتشبيو يشبو دقات القمب في السطر 
  الأكؿ، ثـ يزداد تسارع إيقاعيا بداية مف الطفؿ ثـ إلى حركة الريح اليكجاء إلى حركة 

ك كأنيا بيذا التشبيو أرادت أف تسر بحبيا ك خكفيا مف  -أقكل، كىك القدر في لعبة الحياة 
 كمف قبيؿ الصكر التقميدية المطركحة في شعرىا قكليا: -القدر

 فيـ، كالماء في رماؿ الصحراء،
 لحظات ك تنضبيف؟

 كشركؽ اليػػلاؿ، كالأزىػػػػار
 .(07)كخيالات حالميف؟  

حراء ك الماء ك اليلاؿ نجد في ىذا التصكير تقاليد بلاغية جعمت مف صكرة الص
   معطيات تقميدية استطردت بيا الشاعرة ك قد ألفتيا الذائقة العربية. ذلؾ أف صكرة الماء 
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  في رماؿ الصحراء مطمب عز تحقيقو في حياة العربي قديما ك يأتي اليلاؿ ليضيء 
   ء الصكرة الشعرية التي طالما أردفتيا الممارسات الشعرية  القديمة بكجكه الحسف ك الضيا

 ك عمك المقاـ ك ثغر الابتساـ. كىي ظاىرة فنية مكركرة في شعر القدامى.
   ك الظاىرة الأكيدة عند الشاعرة ىي صكرة الميؿ، كىي قديمة التناكؿ كثيرة التردد 
في الأشعار التقميدية، فرضت نفسيا عمى الشاعرة جاثمة عمى صدرىا كما جثـ الميؿ يكما 

 ة: عمى صدر امرئ القيس فتقكؿ الشاعر 
 جرح قد مر مساء الأمس عمى قمبي
 جرح يجثـ كالميؿ المعقـ في قمبي
 (08)يجثـ أسكد كالنقمة في فكر ثائر

كمما لا شؾ فيو أف صكرة الميؿ التي تنطكم عمى شيء مف التأكيد في التناكؿ 
         الشعرم القديـ، فإنيا تظفر ببعض الخصكصية التي ليا علاقة بكجداف الشاعرة 

سقاطات  يا النفسية عمى معطى ىذا الداؿ الميمي.كا 
تفيد الشكاىد السابقة التي لا يتسع المجاؿ لجني محاصيميا البلاغية بالكشؼ عف 
مفيكـ التشبيو ك أىميتو كنسغ يرفد الشعر ك يقيـ مف الصكرة بؤرة جذب لضركب البياف 

لتشبيو ككجو الشبو الأخرل عمى اعتبار أنو سيد البياف الأكؿ. كأكلى تفريعاتو تسقط أداة ا
 حتى تقع المبالغة كىي سمة بلاغية تجمؿ الصكرة الشعرية، خاصة حيف تقع حدكد المشبو 
 ك المشبو بو عمى قدـ المساكاة، كمف الكاضح أف سقكط الأداة ككجو الشبو مف قاعدة 

 التشبيو 
 اف البميغ جعؿ معالـ الصكرة تفقد كضكح حدكدىا التي تحفظ المسافة الدلالية بيف أرك

التشبيو )المشبو،المشبو بو،الأداة ككجو الشبو(، كعميو فالتشبيو البميغ يكفؿ نكعا مف التعقيد 
 الفني الذم يخمؽ مسافة جمالية عند القارئ.

كبناءا عمى ىذا التصكر عممت الشاعرة عمى التنكيع في الصكرة البسيطة القائمة 
      الذم يطالعنا في قصيدة "سياط عمى التشبيو، كعمى المبالغة مف خلاؿ التشبيو البميغ 

 كأصداء" عنكاف يدمغ ببلاغة الصكرة حيث تقكؿ: 
 صماء لا أصغي إلى كقع السياط عمى الظيكر

 (09)يا ليت قمبي كاف صخػرا لا يعذبػو الشعػكر 
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كىك تشبيو بميغ حذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو، ك دغـ المشبو بالمشبو بو، فتمنت 
 –الأحاسيس كلا تعذبة المشاعر  لغة أف يككف قمبيا صخرا لا تختمجوالشاعرة بمساف المبا

 كتمضي الشاعرة في قصيدتيا " الخيط المشدكد في شجرة السرك" قائمة : 
 كيرَف الصكت في سمعؾ " ماتت "
 " إنيا ماتت ... " كترنك في بركد
 (02)فترل الخيط حبالا مف الجميد  

  مف الجميد ( معقكدة عمى التشبيو البميغفالصكرة البلاغية ) ترل الخيط حبالا 
 .يختفي أثرهذكب ك حيث شبيت الخيط بحبؿ الجميد الذم سرعاف ما ي

   كعمى نفس الإستراتيجية البلاغية شاع التشبيو البميغ مستثمرا كؿ طاقات التكثيؼ 
 .ة كجعمتيا مؤشر تحريض نحك الإبداعكميارات الأسمكب التي امتمكت ناصيتيا الشاعر 

 ا : ففي قكلي
 .(00)ع لعيد مغمَؼ بالظلاـ     كتعكد الذكرل صدل  جامد الكؽ  

إف ارتدادا الشاعرة في ماضي الذكريات السحيؽ جعؿ منيا صدل باىتا مغمَفا 
 بالظلاـ حتى لا تسمع نداءاتيا ، أما إلحاحيا عمى الانبعاث كالانتشار عمى مساحة 

         بلاغيا في شكؿ تشبيو بميغ  الحضكر الشعرم فيك ما يحقؽ اكتفاءىا فقط بالظيكر
 صدل ( .) الذكريات 

 كعمى صعيد الفكر كالإبداع كالبلاغة كميا كجميعيا تقكؿ الشاعرة: 
 عمػػػػػرنا كاف طريقا معتما 
 فػػػػأنيركه إلى القبر أخيرا 

 كصبػػػػانا كاف جرحا ساىدا 
 ( 00)يشرب الممح كيقتات السعيرا      

 
لشعراء مفطكركف عمى المغالاة كالمبالغة لاسيما لك تعمؽ غني عف القكؿ ، إف ا

ة ناطقة عف الأنا الذم يتقمب الأمر بالحزف كالألـ ، حينئذ يتحكؿ القكؿ الشعرم إلى صكر 
جمر الألـ ) فالعمر طريؽ ( ك ) الصبا جرح ( تشبيياف بميغاف كانت ليما الجرأة  عمى

   قبر أخير ، كصبا كاف جرحا في لكصؼ ىذا العمر المسافر في طريؽ مجيكؿ ػ إلى 
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   ذكراه يشرب الممح حتى يحفظ بقاءه كيقتات السعير حتى يحفظ كىجو كاستمراره كعمى 
 ذكر النار تمتد ألسنتيا مف خلاؿ قكؿ الشاعرة : 

 ( 03)يتحكؿ صمتي نارا تصرخ في الأفؽ        كأغني رقة إحساسي لحف جنازة 
( تتحكؿ إلى فضاء قابؿ لمكلادات الفنية كعمى فكرة التشبيو البميغ ) صمتي نارا 

كالنفسية فيي المفارقة بيف الصمت الذم يتحكؿ إلى عتاب تتصاعد حدَتو ليتحكؿ إلى حالة 
طربية تندغـ فييا لحظات الفرح بالألـ ، الصمت بالغناء لتصير لحنا جنائزيا يحتاج إلى 

 كلى التي بدأت منيا .شرعية الدفف كالنسياف حتى تعكد الشاعرة إلى حالة الصمت الأ
 يتعيف إبرازه في قكؿ الشاعرة :  ياكما نجد ممحما بلاغ

 تمكت حكالييـ ظممات الدركب
 أفاعي زاحفة كنيكب

 (04)كساركا يجركف أسرارىـ في شحكب 
    ب إف اقتراف ) ظممات الدركب بالأفاعي ( عمى سبيؿ المشابية البميغة يكحي بالرع

حؼ فييا الأفاعي كليست أفعى كاحدة ، بنيكبيا الزرقاء ز كالرىبة مف تمؾ الدركب ، التي ت
حاممة سميا ، كحاممة معيا أيضا حيكية ىذه الصكرة الشعرية التي تجعميا ماثمة في ذىف 

   عندما  >>صبح الصكرة البلاغية شعرية تالقارئ بما تثيره فيو مف رعب كخكؼ كىنا 
ذا لـ تخمقيا كنا أماـ ب  (05) <<لاغة فقط كليس أماـ صكرة تخمؽ الاستجابة الانفعالية كا 

كلما كاف التشبيو ىك سيد التصكير الشعرم ، ككنو يحفظ الحدكد كالمسافات العلائقية بيف 
  لبميغ يأتي ليعمؿ عمى أركانو ، كيعقد صفقات متعددة مع أكجو الشبو ، فإف التشبيو ا

   ا تأكيميا كجماليا كعقدىا بيف المشبو كالمشبو بو فقط كىك ما يكلد بعد ةشابياختزاؿ الم
 تقرره تمؾ المطابقة المفتعمة بيف الركنيف السابقيف.

         تأتي الاستعارة لتعمؽ ىذا الاختزاؿ أكثر كذلؾ بحذؼ أحد طرفي التشبيو 
 ) المشبو أك المشبو بو ( مع إيراد قرينة تدلؿَ عميو ، كىي بيذا تفعؿ العممية التشبييية 

 .كتدعك إلى التداخؿ المطمؽ بينيما
   أف يككف لمفظ أصؿ في الكضع المغكم  >>كالاستعارة كسَر مف أسرار البلاغة تقرَ 

 معركفا تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع، ثـ يستعممو الشاعر أك غير الشاعر 
 .(06) <<في ذلؾ الأصؿ كينقمو إليو نقلا غير لازـ 
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كالاستعارة ىي الأصؿ في تطكر المغة، لأنيا الأساس في استخداـ الكممات 
استخداما جديدا، في سياقات جديدة، فيي القادرة عمى تخطي العلاقات الحرفية بيف أجزاء 

 .(07)الكاقع كصياغتو مف جديد 
كالملاحظ عمى تجربة نازؾ الملائكة الشعرية ىك كثرة الاستعارات التي جعمتيا 

أقرب  >>ي شعرىا مختمَقة قرائف تدلؿ عمييا . كلاسيما المكنية منيا التي تعد مف تتنفس ف
 .( 08) <<الاستعارات إلى التشبيو كما يقكؿ البلاغيكف الكلاسيكيكف 

  مف مكملات المعنى أم >>كفي ظؿ فيميـ الكلاسيكي لمشعر جعمكا الاستعارة 
كلذلؾ خضعت خلاؿ المرحمة أف تقكـ بكظيفة ، التكضيح،  كالتحسيف ، كالتقبيح ، 

الكلاسيكية ، لممنطؽ كقامت العلاقة بيف طرفييا عمى التناسب المنطقي بيف المستعار منو 
. كىك ما يمنح الشاعر إحساسا بتفكقو كغمبتو عمى محدكدية التشبيو (09) <<كالمستعار لو 

 ككقكعو في الآف نفسو تحت سمطاف العقؿ كالمنطؽ .
عة البلاغية حكمنا عمى الشاعرة الملائكة بالاحتكاـ إلى إذا سممنا بػيذه المكاض

 ، كىذا ما يبدك جميا في قكليا :  مالعقؿ في التصكير الشعرم الاستعار 
 لـ يبؽ إلا ثكرة كاحتقار
 مؿء حياتي المَرة الحالمة
 النار ذابت كتبقى الشرار
 (32)تشربو أحلامي الكاىمة 

 
يمتمؾ القدرة عمى الشرب ، فحذفت كنجدىا قد شبيت الأحلاـ بالإنساف الذم 

 المشبو بو ) الإنساف ( كأبقت عمى قرينة تدؿ عميو كىك فعؿ ) تشرب ( عمى سبيؿ 
 الاستعارة المكنية ، كىي تصكر محترقة بألسنة النار التي تصاعدت مف لييب المشاعر 

 المرَة .
ذا كقفنا عند قصيدة " ذكرل مكلدم " ألفيناىا مفعمة بالدكاؿ المربكة  لمنسؽ  كا 

 المغكم كالمكلَدة في الآف ذاتو لحركة داخمية في قكليا : 
 جئت يا ذكريات شاحبة الكجػ   ق حيارل في مككب الأياـ

 ( 30)جئتني كالشباب باؾ بعينيَ   كحػكلي جنازة الأحػػلاـ  
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إننا نشيد ىنا احتفاء ىاذيف البيتيف بأربع استعارات تعنقدت دلالاتيا كتكثفت كىي 
 احبة   الكجو ( ، ) الشباب باؾ ( ،) جنازة الأحلاـ (، ) جئت يا ذكريات ( )ذكريات ش

كىي صكر شعرية تسكؽ مفارقة كبرل ، حيث اتخذت نازؾ مف بشرل يكـ مكلدىا يكما 
 يقتضيو لمذكريات السكداء الشاحبة ، يكما تغسؿ فيو شبابيا كتدفف فيو أحلاميا ، كما 

 ليكـ بالأمؿ كالرغبة في الحياة . تقبؿ ىذا االعرؼ في ىذا المقاـ أف يس
 كنممس صكرة أخرل مف قصيدة : " النائمة في الشارع " كما في قكليا : 

 الشارع ميجكر تعكؿ فيو الريح
 تتكجع أعمدة كتنكح مصابيح

 انتصؼ الميؿ كمؿء الظممة أمطار
 (30)كسككف رطب يصرخ فيو الإعصار 

رة المكنية تعتمد عمى تقنية التشخيص تنسرب مف ىذه الأسطر الشعرية صكرة مف الاستعا
 التي تسند إلى المشبو بو المحذكؼ فعلا إنسانيا دالا عميو ، كىك المنحى الحساس الذم 
   يبرز الصكرة كيحرَؾ كجداف القارئ كيغريو بالتطيير النفسي ، كىك الأمر الذم ركزَت 

الاجتماعي المتردم عميو الشاعرة مف خلاؿ " النائمة في الشارع " التي كشفت عف الكاقع 
كقد ساقت استعاراتيا المكنية ) تعكؿ الريح ( ك ) تتكجع أعمدة ( ك ) تنكح مصابيح (       

) يصرخ فيو الإعصار ( ككميا تشترؾ في قرينة الفعؿ الإنساني الذم دلؿ عمى المشبو بو 
  يا ككمخ تكجع كالمصابيح تنكح كالإعصار يصر كىك الإنساف ، فالريح تعكؿ كالأعمدة ت

قى بالكقكؼ عندىا حتى تتجمع عنده خيكط الصكرة الدرامية لممكاف ، كصكرة متتغرم الم
شعارات الالحياة المؤلمة كالبائسة لطفمة لـ تجد المأكل تمسعيا الطبيعة باردة جافية كجفاء 

 .  البالية الإنسانية
ذا اتجينا في نفس العمؽ التراجيدم تتكثؼ الصكر داخؿ الخطاب الشعرم لق  صيدة " كا 

 الخيط المشدكد في شجرة السرك "                 صكت " ماتت " داكيا ، لا يضمحؿ
 يمػػػػلأ الميػػػػػؿ صراخو كدكيا

 " إنيا ماتت " صدل ييمسو الصكت مميا
 (33)في صكت عميؽ  كر كىتاؼ شجرات الس
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   يد كىك ذه الدفقة الشعرية لتأكيد معنى كحرات المكنية في ىاتتلاحؽ الاستع
مكت الذم حاكلت الصكر الجزئية أف ترسَخو في ذىف المخاطب كىك الحبيب الذم جاء ال

 يبحث عف حبيبتو فكجد الذكرل في انتظاره.
          ىذه الصكر الدرامية ) يملأ الميؿ صراخو ( ، ) صدل ييمس الصكت (

جرة ) ىتاؼ رددتو الظممات ( ،     ) ركتو شجرات السرك ( . ككميا عمقت دلاليا لا بش
    غيابو بحضكر قرائف تدلؿ عمى السرك كلكف بالمشبو بو المحذكؼ كىك الإنساف لتثبت 

( عاقؿ ) يملأ ، ييمس ، رددت،  ركت، كىي في طبيعتيا النحكية أفعاؿ نسبت لغير الأثره
   ستعارة بالحركة كيبث فييا يثرم الا >>كحكؿ إضافة الفعؿ إلى المشبو ما يمكف أف 

  قة بيف طرفي الاستعارة علاقة انصيار كاتحاد حيث يتحكؿ ، كيلاحظ أف العلاالحياة
 (34)<<نا يبث الشاعر الحياة في الطبيعةالمشبو إلى كائف حي يحمؿ كؿ صفات الحياة ، كى

 كتأتي الإستعارة لتبث حيكيتيا في قصيدة " الحياة المحترقة " حيث تقكؿ الشاعرة : 
 كالي كمحاىادفف الماضي حفاياىا الخ

 النسياف في عمؽ دجاىا كطكتيا لجة
 (35)ذىبت تمؾ الميالي كطكل الدىر صباىا 

ي النار التي تمتيـ كقفت الشاعرة كقفة تأمؿ مع نفسيا كىي ترمي بحياتيا ف
يـ ، فتحكؿ تمؾ الحياة في لحظات إلى رماد مف خلاؿ ىذه الصكر ) دفف مذكراتيا في ن

 الدىر صباىا (، ) ذىبت تمؾ الماضي خفاياىا ( ، ) طكتيا لجة النسياف ( ، ) طكل 
الميالي ( ككميا قائمة عمى بلاغة الاستعارة المكنية شبيت فييا الشاعرة كلا مف الميالي 
  كالدىر كلجة النسياف بالإنساف الذم يقكـ بالذىاب كالطي كالدفف ، فحذفت المشبو بو  

    نو طقكس لتترؾ ما يدؿ عميو ، كىي صكر تبيف مرارة الذكريات كالحياة المحترقة ككأ
 حرؽ المكتى المترسب مف بعض المعتقدات الكثنية : 

 كنممس نسيجا آخر مف الصكر التي تدثرت بيا قصيدة  " الزائر الذم لـ يجئ " 
 .... كمر المساء، ككاد يغيب جبيف القمر

 ككدنا نشيَع ساعات أمسية ثانية
 (36)كنشيد كيؼ تسير السعادة لمياكية 

المألكؼ بيف الألفاظ ) يغيب جبيف القمر ( ) تشيَع غير  ْ  كيطمع مف ىذا التجاكر
     ساعات أمسية ( ، ) تسير السعادة لمياكية ( صكرا شعرية ىي نتاج استعارات مكنية



 سامية آجقكأ/                                                    لصورة الشعريت عنذ نازك الملائكتا

 098 0202  -ادش  العذد الس -ر ب  خ  مجلت الم  

 نة الدالة عميو، كىي المشبو بو مع الإبقاء عمى القريو كحذؼ أسند فييا الفعؿ إلى المشب
ضفت قكة إيجابية كتعبيرية عمى ع ، تسير ( كقد أمة الأفعاؿ المضارعة ) يغيب ، تشيجم

 القصيدة كأعطتيا قكة عمى البكح بأسرار الشاعرة .
 كنممس سرا آخرا في قصيدة " في كادم العبيد " حيف نقكؿ: 
 كحدتي تقتمني كالعمر ضاعا
 (37)كالأسى لـ يبؽ لي حمما جديد 

  ة فعؿ نير لتحذفو كتترؾ ما يدؿ عميو كىي قإذ شبيت الشاعرة كحدتيا بالإنساف القاتؿ 
 القتؿ، كىي صكرة تحمؿ سحابة مف الألـ كالكحدة كالاغتراب التي أمطرت عمى شعرىا 

 فسقت معانييا بالمرارة كالأسى.
   خمص إلى أف نازؾ قد اعتمدت كثيرا عمى الاستعارة كىك اعتماد في غاية الدقة كن

  مؾ كالأىمية بما يضفي عمى قصائدىا مف حيكية كقدرة عمى الإيحاء تكتسبيا مف ت
العلاقات غير المألكفة بيف الألفاظ ، كتبدك الاستعارة معضدة بالتشخيص كىذا ما يضفي 
  عمى الصكرة جمالا ككثافة كقدرة عمى التعبير كىي في عمكميا صكر كاضحة المعالـ 

خرؽ السائد يث أف يكشحو لصكره تحقيقا لمبدأ بعيدة عف الغمكض الذم يسعى الشعر الحد
 كزعزعة المستقر .

 الصور الرومانسية  :  -1-2 
تتنفس الصكر في القصيدة تنفسا ذاتيا ينطمؽ مف ككف التجربة الشعرية لشاعر ما 
تنتج مف تجربتو الشعكرية كمف ذاتو ليذا كانت سمة الشعر القديـ غنائية كجدانية ، تعتمد 

ذات الفناف  >>تتكثؼ حكؿ  يعمى رؤية ذاتية لمعالـ  كالذات فطبيعة الشعر الركمانس
محكر لإدراؾ الشاعر الجمالي ، حطمت ىذه المناسبة المنطقية كجعؿ الاستعارة تتخطى ك

رىما في كحدة كاحدة تتناسب مع يىذه الحكاجز المنطقية كتصؿ الطرفيف ببعضيما كتص
  كىك الانصيار الذم حقؽ  (38) <<انصيار الركمانسي في تجربتو أك مكضكع شعره 

تستفحؿ فييا الذات كيخبك فييا  ة سيما كأف الركمانسيبدايات الخركج عف الذكؽ التقميدم لا
 صكت العقؿ كالمنطؽ ، كلا يخفى عمينا أف نازؾ 

التي تعبر عف ذاتيا اليائمة في أحضاف الطبيعة  ةالملائكة تتدثر بمعطؼ الصكر الركمانسي
 .ف، كىي سمة الركمانسيي
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  ، كتيب عمينا نسائـ عتاؽ مف الصكر التقميدية نكما تشكؿ ىذه  المرحمة بداية الإ
 مف خلاؿ قصيدة       " أغنية لمقمر " حيث تقكؿ :  ةالركمانسي

 أـ أنت خػد مزنبػػػؽ أرج          
 ينعس فكؽ الأعشاب كالسعؼ ؟

 يا فضػػة كالضيػػػاء لينػػػة            
 يا لكف حبي القديػػػػػـ يا شغػػػفي

 ياء كيػاما أنت يا دكرؽ الض                     
 ككاكبا في الظلاـ منصػػػػػػيره؟

 يا قبػػػلا سكسنيػػة سكبػػػػت
 (39)شيدا مصفى في ليمة عطػػػػػػره

إف الأبيات ك ما تتعالؽ فييا مف استعارات )ينعس فكؽ الأعشاب( )قبلا سكسنية 
 سكبت شيدا( كمف تشبيو مثبت بالأداة )يا فضة كالضياء( كما كرد بصفة التشبيو البميغ 

   مزنبؽ( قد يجعميا تنضكم تحت الأساليب البلاغية التي أقرىا الدرس النقدم القديـ  )خد
   في اعتماده عمى ركني التشبيو ك الاستعارة في التصكير الشعرم. لكف المتأمؿ في 

 دلالاتيا يصطدـ بالطبيعة ناطقة في شعرىا، ك يتعمؽ ىذا الأسمكب أكثر في قكليا:
 إذا زحؼ الميؿ فكؽ السيكب

 عمى الأفؽ كؼ الغيكـكمرت 
 كلـ يبؽ غير السككف الرىيب
 (42)كناـ الدجى تحت جنح الكجكـ

يعمؿ ىذا المزج الغريب بيف عناصر الطبيعة بدافع الخياؿ الذم يغيب العقؿ عمى 
إيضاح ك شرح ىذه الصكر، فالميؿ حيف يزحؼ كأفعى تخنؽ النيار فكؽ السيكب، كتمر 

  ىدير الرعد بعيدا، فمـ يبؽ حينئذ غير السككف عمى الأفؽ الرحيب كؼ الغيكـ لتطرد 
. ك تحت جنح المناخ النفسي  الرىيب الذم سيييئ المناخ لنكـ الدجى تحت جنح الكجكـ
 تتنفس ىذه الصكر التي تتمكف بمشاعر الشاعرة، فتتحكؿ الطبيعة بعناصرىا معادلا 

 اعرة.مكضكعيا للإسقاطات النفسية كىك ما يشكؿ مممحا جديدا أبدعت فيو الش
 كفي قصيدة "كممات" تتعمؽ التجربة الركمانسية عند الشاعرة مف خلاؿ ىذا 

 الانصيار بيف الذات ك المكضكع، كىك سبيؿ ىذه التجربة الشعكرية التي تقكؿ فييا: 
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 رادمػػػشككت إلى الريح كحدة قمبي كطكؿ انف
 ػادفجػاءت معطػرة بأريػج ليػػالػي الحصػ

 ادمرد فكؽ سيػػػسػج ك الك ك ألقت عبير البنف
 ادػػػذاىا لخػدم الكميػؿ مكػاف الكسكمدت ش

 كادكركت حنينػي بنجػكل غديػػر يغنػي لػػ
 ادمػػؾ كػاف العبيػر كلكـ الكىػػػكقالت: لأج

 (40)ؿأجؿ قمبؾ كحدؾ جئت الكجكد الجميػػػػكمف 

 
فقد عمدت الشاعرة إلى إشراؾ عناصر الطبيعة ك أنسنتيا مف خلاؿ اعتمادىا عمى 
 الاستعارة في أنسنة الطبيعة، فتبدك الرياح كشخص تفرغ عنده الشاعرة شحنة الاغتراب 
  كالكحدة ك طكؿ السياد، فتتجاكب معيا في جممة مف الأفعاؿ )جاءت معطرة بأريج(، 
)ألقت عبير البنفسج(، )مدت شذاىا لخدم الكميؿ(، )ركت حنيني(، )قالت لأجمؾ كاف 

 صكر ضعؼ دكر الخياؿ في التصكير، ما يخرج بيا إلى العبير(. كما يبدك عمى ىذه ال
غاية الزخرفة الأسمكبية ك تكظيؼ عناصر الطبيعة تكظيفا سطحيا ما عدا مسألة تشخيص 

 الرياح ك جعميا مقركنة بكظائؼ الإنساف.
كتستمر الشاعرة في علاقتيا مع الطبيعة تحت مظمة الركمانسية لترسـ بمشاىدىا 

 مؽ مف بؤرة الذات كلكف بمساف المكضكع الخارجي )الطبيعة( صكرا ك لكحات شعرية تنط
 كما في قكليا:

 ثـ يأتي الشتاء بالثمج ك الأـ
 اليػػػطار ك الريح في سككف المي

 ك تمر الأياـ مكحشة الحظ 
 كبطاء الأصبػػاح ك الآصػػػػاؿ

 كتمكت الأزىار في قبضة الثؿ
 كف الزكاؿػج ك يعرك الأشجار ل

 لمھاالمكقد يار في ك تغيب الأط
 .(40)جكر أك في كيؼ كراء الجبػػاؿ
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تبدك عناصر الطبيعة في ىذه الأبيات متجيمة باكية، كىي في حقيقة الأمر مشاعر 
الشاعرة المتألمة التي تسرب مف معيف أحاسيسيا ما سقى الطبيعة حزنا كألما، ك ىذا 

بيعة، ك ذلؾ الأسمكب الطبيعي في التصكير يعتمد عمى مطية الخياؿ في شخصنة الط
بقياميا عمى نسغ استعارم غذل النص الشعرم )يأتي الشتاء بالثمج ك الأمطار(،) ك تمر 
الأياـ مكحشة الحظ (،) تمكت الأزىار في قبضة الثمج(،)يعرك الأشجار لكف الزكاؿ( كىي 
صكر تعتمد الإيحاء النفسي بما تتضمنو مف اجتزاء لممكاف ك الزماف ك ربطيما بخيط 

 د. بعيدا عف التقريرية ك المباشرة في الأسمكب.شعكرم كاح
 ك يستمر ىذا النمط غير المباشر في التصكير في قكليا:

 ىا أنا كحدم تناجينػػػػي غمكمي
 ػػػاءك كآبػػاتي ك أشبػػاح الفنػ
 ػكـكؿ مػػا حكلػػي مثير لمكجػػ

 اءػػػػمصرع الشمس ك أحزاف السم
 ػي ىمكمػػػػيػعبثا أطرد عف نفس

 ػي في الغيػػػكـػـ قمبػغرقت أحلا
 .(43)ػاءػػت مثؿ أحلاـ الضيػػػػك تلاش

ىكذا تؤنسف كيمياء المجاز عناصر الطبيعة ك تخمصيا مف القرائف المنطقية بيف 
أطراؼ استعاراتيا ك تعيد بناءىا كنفث العاطفة ك الإحساس فييا فيحدث التجاكب بينيا ك 

مككنات التعبير عف طريؽ التصكير  بيف الشاعرة ركحا ك إحساسا ك حركة، لتغدك مف
الشعرم، ك التي تكلت ميمة صير الذات بالمكضكع . ىكذا يأخذ إيقاع النص طابعو مف 
إيقاع النفس الشاعرة التي كقفت في نقطة صراع نفسي انعكست عمى الطبيعة بصكرة 
ف جذرية، ذلؾ أف التداخؿ فجر منابع الحكار ك التجاكب بينيما، فمصرع الشمس ك أحزا

   السماء تؤطراف ليذا التدفؽ الشعكرم المطبكع عمى الألـ الذم تمتد سمطتو إلى قرارة 
العمؽ في دكاخؿ الشاعرة، ك حكاية الحزف معيا تستدعي كقفة متأممة في الطبيعة فشكاىد 
 الأحزاف ك الآلاـ عندىا ىي سمة الابتكار الفني في الصكر الشعرية التي أغرقتيا في 

لامحيا المتمايزة ك أصبحت مممحا كاحدا لمحزف ك الألـ، لتبقى حمض ذاتيا فتلاشت م
الطبيعة بشكاىدىا ىي البديؿ لحمؿ ىذا الاصطخاب الداخمي الذم يمتد بيف الانحسار ك 

 الخفكت أك الحركية ك النيكض.
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 كبما أف الطابع المجازم لمطبيعة يمغي إمكانية الإثبات لممعنى، كىك ما حدث 
صمة قرابة مع الطبيعة، غابت مف خلالو حدكد الذات المتألمة لغرض الرثاء الذم عقد 

  لتكتفي التجربة الداخمية بانتخاب الطبيعة لسانا ناطقا عمييا مف ذلؾ قكؿ الشاعرة كىي 
 ترثي أميا: 

 اـ ػػػػغير أف الفجر حي في ابتس
 رهػػػك أرانا في مكػاف الكنز زى

 ػلاـػػكف الظػػنبتت سكداء في ل
 رهػلينػػا ك نضػك سقػاىا دمعنا 

 ػاحػكمما مػرت بيا ريػح الصبػ
 وػػػبعثت في الجك مكسيقػػى خفي

 ػػاحك أنينػا خافتػا ممػئ الريػػ
 (44)ػػةكمنت فيو دمػػػكع البشػريػ

  تحمؿ ىذه الأبيات ملامح الجدة التي كست ىذا الغرض الشعرم القديـ الرثاء، 
  حزف بالغلاـ ك بالزنبقة السكداء حيث عمدت الشاعرة إلى تشبييات جديدة حيف شبيت ال

   مرة أخرل، كقد نستشرؼ بعض مظاىر الجدة في تكظيؼ الألكاف ك إعطائيا صبغة 
  نفسية ك دلالية، فالمكف الأبيض عندىا للأمؿ ك الفرح ك المكف الأسكد لمحزف ك الألـ 

  ليؿ إضافة إلى الأصفر ك الرمادم. إلا أف ىذا الاستثمار للألكاف نجده بسيطا غرضو التد
ك تعزيز المعنى ك تكضيحو.ك إذكاء لحركة التفاعؿ مع الطبيعة التي تتجمى فييا رغبة 
الخركج مف الذات إلى المكضكع، حيث تركتيا الشاعرة تعبر عف نفسيا ك أفكارىا حيف 
أقحمتيا في مساحة السياسة تتمكف برؤل ك دلالات جديدة فتقكؿ في قصيدة "ثلاث أغنيات 

 عربية":
 ييبػي يا ملاييػف ك مكجفإنو الفجػر 

 احممي أغنية الصحك إلى خضر المركج
 (45)ػجػكدا مكرقػات عربيات الأريككع

 إلى أف تقكؿ عف المصكص:
 نزلكا أرضؾ السمػػػراء           يسرقكف الجني ك التمكر

 يأخذكف الثرل ك اليكاء            يخطفكف الندل ك النػػكر



 بسكرة . الجسائر                                    -جامعت محمذ خيضر  –ر ، أبحاث في اللغت والأدب الجسائري ب  خ  مجلت الم  

 323 0202  -العذد السادش   -ر ب  خ  مجلت الم  

 خضرة الشجر المبتسػػـ    يسمبكنػػؾ لك يقػػػػدركف        
 (46)يخنقكف الأغاني الحنكف           يمنعكف الكرل ك الحمػػـ

 تكمئ ىذه التعبيرات ك الصكر الشعرية بدلالات عميقة تنطؽ مف عمؽ الطبيعة 
 عمى ما يطبؽ بأحزانو عمى 

جعمتيا الذات ك الإنسانية ك الأكطاف، ىذه الحقيقة المرة التي بنت عمى قاعدتيا الشاعرة ك 
المحكر ك المنطمؽ في إبداعيا كىك ما يستدعي  الإنصات إلى ما يقكلو النص التالي مف 

 قصيدة "ثلاث أغنيات شيكعية":
 رفيقي تعاؿ لنسحؽ رجعية الياسميف
 ك تزكير سكسنة نذلة ك عريش لعيف
 ك تمػؾ الينابيػع أف دسائسػيا أبديػػػػة
 كىذا الأصيؿ يذيع أراجيفػو الغسقية

 رفيقػػػي فممػكرد ديػػػػػػػػػػػػف  حػػذار
 (47)كىذا الشػػػذل ركحػػو عربيػػػػػػػػػة

 يبقى التمرد لغة القصيدة، ك لغة الطبيعة التي قمبت أرضية النسؽ المغكم كسعت 
إلى التحرر مف أسر الكاقع المحككـ بمغة الحديد ك الاستبداد لتأتي الطبيعة بحنكىا ك لغتيا 

ك مسمياتيا خارج المسار المعركؼ لتعبر عف الكاقع السياسي  الشاعرية تحمؿ دلالاتيا
 المحككـ بالقكة ك اللاعدالة.

 كىك الأمر الذم خرج بالمغة ك التصكير الشعرم إلى الطبيعة لغرض فني كىك 
دخكؿ الشاعرة تحت معطؼ الركمانسية ك بالتالي إكساب نصكصيا غلالة الغمكض حتى 

   ناع الطبيعة، ك أيضا الخركج مف بكتقة حزنيا الذاتي تمرر أفكارىا السياسية مف كراء ق
  إلى حزف قكمي كطني. كفي ىذا الانزياح داخؿ الصكر الشعرية عمة لمعرفة حقائؽ 

 الأشياء ك الكجكه التي ستؤكؿ إلييا.
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