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 تممسات نظرية في المكان وأهميته في العمل الروائي

 

 

 

 

 

 

 
   ممخص:

 أو الفنية، عناصرىا أحد لأنو لا كبيرة، أىمية الرواية في المكاف يكتسب           
 لأنو بؿ فحسب، الشخصيات خلالو وتتحرؾ الحوادث، فيو تجرى الذي المكاف لأنو
 بما الروائية، العناصر كؿ وىيحت فضاء إلى زةػػالمتمي اؿػػػالأعم بعض في وؿػػػػيتح
 تفعؿ الذي المناخ ويمنحيا ات،ػػػػعلاق مف بينيا وما وشخصيات، حوادث مف فييا
 الرواية، بناء تطوير عمى المساعد نفسو ىو ويكوف نظرىا، وجية عف وتعبر فيو،

 افػػػػالمك يكوف لا الحالة وبيذه المؤلؼ، لمنظور والممثؿ البطؿ، لرؤية والحامؿ
 .الموحة تصنعو الذي الفضاء يكوف بؿ الموحة، إلى لنسبةبا القماش كقطعة

يمثؿ المكاف في العمؿ الروائي عنصرا ميما، لاتقؿ أىميتو عف بقية العناصر المكونة      
و دورا ػػػلمعمؿ الروائي، فإضافة لدوره المكمؿ لدور الزماف في تحديد دلالة الرواية، فإف ل

داث السردية، ػػالأحداث، إذ يرتبط بخطية الأح ا في تأطير المادة الحكائية، وتنظيـػػػػىام
بأنو يشكؿ المسار الذي يسمكو تجاه السرد، وىذا التلازـ في العلاقة بيف "بحيث يمكف القوؿ 

ذه ػػػػػاه الذي يأخػػالمكاف والحدث ىو الذي يعطي لمرواية تماسكيا وانسجاميا ويقرر الاتج
دث ىو إحدى المياـ الرئيسية السرد لتشييد خطابو، ومف ثـ يصبح التنظيـ الدرامي لمح

 (1)لممكاف".
والمكاف سواء كاف مشيدا وصفيا أو مجرد إطار لمحدث يدخؿ في صلات وثيقة مع     

باقي المكونات الحكائية في النص الروائي كما "يدخؿ في نسيج النص مف خلاؿ حركة 
ما يؤدي إلى تغير ، فيغير إيقاع السرد بعبور السارد أمكنة مختمفة في الرواية م(2)السارد"

الأمكنة داخؿ الفضاء الروائي الذي ينتج عنو "نقطة تحوؿ حاسمة في الحبكة وبالتالي في 
 (3) .تركيب السرد والمنحنى الرامي الذي يتخذه"

  سميم بتقه: الدكتور
 الآداب والمغة العربيةقسم 
كمية الآداب والمغات                                           

 جامعة محمد خيضر بسكرة
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ذا كانت العناصر المكانية في تفاعميا وتضادىا تشكؿ بعدا جماليا مف أبعاد النص      وا 
اف الروائي عمى أنو بؤرة تجمع فييا شبكة العلاقات التي الأدبي "فإنو يمكف النظر إلى المك

ي ػػػتجمع بيف عناصر الرواية المختمفة، ومف ثـ يصبح المكاف عنصرا غير زائد ف
ويتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة، "بؿ إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو  (4)ة"ػػػالرواي

نظـ بيا العناصر الأخرى في اليدؼ مف وجود العمؿ كمو، ويكوف منظما بنفس الدقة التي ت
 (5)الرواية، لذلؾ فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا".

لاشؾ أف ىناؾ علاقة تأثير وتأثر بيف المكاف والشخصيات رئيسية وثانوية، باعتبار أف    
ي تعمؿ ػالمكاف عنصر أساسي في تشكيؿ بنية الشخصيات، كما أف ىذه الأخيرة ىي الت

باختراقو، وتجسد الأحداث فيو، الأمر الذي يؤكد أف "المكاف عمى تشكيمو )المكاف( وذلؾ 
 .(6)حقيقة معاشة ويؤثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثروف فيو"

إذف ىناؾ علاقة وثيقة بيف المكاف والشخصيات، ولا يمكف تصور انفصاـ ىذه العلاقة    
ة تعطي لممكاف حيث كؿ لو دور تجاه الآخر، فالمكاف يكشؼ عف الشخصيات وىذه الأخير 

 قيمتو مف خلاؿ تجربتيا فيو.
ذا كاف المكاف "يتخذ دلالتو التاريخية والسياسية والاجتماعية مف خلاؿ الأفعاؿ       وا 

وتظير ىذه  (7)وتشابؾ العلاقات، فإنو يتخذ قيمتو الكبرى مف خلاؿ علاقتو بالشخصية"
ة ػػػػة لأف " الذات البشريػػػخصيالقيمة في أعمى درجاتيا حيف يكوف المكاف جزءا مف بناء الش

لا تكتمؿ داخؿ حدود ذاتيا، ولكنيا تنبسط خارج ىذه الحدود لتصبغ كؿ ما حوليا بصفتيا 
 (8) وتسقط عمى المكاف قيميا الحضارية".

إف التسميـ بيذه العلاقة )علاقة التأثير والتأثر( يؤكد أف المكاف "قطعة شعورية وحسية     
ا لا غرابة في أف الروائي يمجأ عند تصميـ المكاف إلى لذ (9)مف ذات الشخصية نفسيا"

ا عف الحالات ػمطابقة ىذا المكاف مع طبائع الشخصيات ومزاجيا، ويجعمو كاشف
ة لمشخصيات، ومساىما في التحولات التي تطرأ عمييا، وكأنو ىنا يقوـ بدور ػػػػػػػػاللاشعوري
قوـ بدور الشخصية لمشاعر الشخصيات وأحاسيسيا، بؿ يمكف أف ي (Reflector)العاكس 

ذاتيا "باعتباره تصويرا لغويا يشكؿ معادلا حسيا ومعنويا لممجاؿ الشعوري والذىني 
 .(10)لمشخصية"

ة خاصة إذا ػػكما يمكف أف يكوف المكاف رمزا مف رموز الانتماء بالنسبة لمشخصي        
ذلؾ حيف كاف ىذا المكاف أليفا غي علاقتو بالشخصية حيث ينمي الإحساس بالامتلاؾ، و 
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مكانا وجدانيا، وعميو يمكف القوؿ بأف " ىناؾ أماكف مرفوضة -بالفعؿ–تمتمؾ الشخصية 
 -طبقا لحاجتو–وأماكف مرغوب فييا، فكما أف البيئة تمفظ الإنساف أو تحتويو، فإف الإنساف 

 .(11)ينتعش في بغض الأماكف ويذبؿ في بعضيا"
لمكاف في الأدب السردي عبد المالؾ مف الباحثيف الذيف أفاضوا الحديث عف أىمية ا  

في كتابو )نظرية الرواية( مفضلا كما سبؽ ذكره مصطمح "الحيز" عمى "المكاف"  مرتاض
يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ تصور السرد دوف حيز، أو  أنو لا مرتاضو"الفضاء". يرى 

حيز ليس الأدب خارج علاقتو بالحيز، مف أجؿ ذلؾ "يجب أف يعتبر الأدب في علاقاتو بال
لأف  -وىو ما قد يكوف الطريقة السيمة، ولكف الأقؿ دقة عمى اعتبار ىذه العلاقات -فقط

، يتحدث ىو أيضا عف الحيز، يصؼ الأمكنة، والدور ىالأدب مف بيف موضوعات أخر 
حوؿ قراءاتو حيف كاف صبيا، إلى  "بروست"والمناظر الطبيعية، ينقمنا في خياؿ كما يقوؿ 

ا ػمنا، في لحظة القراءة بأننا نركض عبرىا، ونقطنيا وليس فقط، أيضمناكب مجيولة توى
"ىولديرلف" ا يبدو مثلا لدى مؤلفيف شديدي الاختلاؼ )في طرائؽ الكتابة الأدبية( مثؿ ػػػكم

(Holderlin)  "و"بودلير(Baudelair)  "و"مارساؿ بروست(M.Proust) و ػنفس
اسية لمحيز، أو بتعبير أوضح شيء شيئا مف الحس (Char)"شار" و (Claudel)"كموديؿ" و

الحالة   (Valery)"فاليري" مف سحر المكاف، إتو أخذ المظاىر الكبرى لما يطمؽ عميو 
 (12)"(L’état poètique)الشعرية 

ولمدور الذي يمعبو الحيز في العمؿ السردي، فإف أي قراءة تترؾ آثار الدنيا تتمثؿ في   
  .(01)أمريف أوليما الحيز وآخرىما الشخصية

ا مف ػػػػانطلاق (Gerard Genette)"جيرار جينيت"ويؤكد ىذا الأمر ما ذىب إليو   
في صباه حيف كاف يقرأ ويتمتع بالأدب  (Marcel Proust)"مارساؿ بروست"اعترافات 

، ولا شؾ أف تأثير تمؾ الأحياز وجمالياتيا (Spatialisation)عمى أساس مف حيزيتو 
 يا.أحستو بالقدرة عمى الإقامة في

اد ػػ"إف الحيز الذي يصفو الفيزيائي، والفيمسوؼ، والكاتب، ىو الحيز المشكؿ، أو المع 
تشكيمو مف الرساـ، أو كاتب "السيناريو" إنما يعني، بصورة مباشرة العالـ أو الفناف بما ىو 

 .(02موضوع لغاية واضحة")

نما أيضا الرسـ وف    و ػػػرى فيػػػالذي ي ف العمارةػػػفالحيز إذف لا يختص بو الأدب فقط وا 
ى أف الأدب ػػػػإل عبد المالؾ مرتاضأنو يتعامؿ مع الحيز بامتياز. ويذىب  "جيرار جينيت"



 سميـ بتقو8 د                          ىميتو في العمؿ الروائيتممسات نظرية في المكاف وأ

 12 0202  -العذد السادس   -ر ب  خ  مجلت الم  

ىو الأقدر عمى التعامؿ مع الحيز بامتياز لأنو أقدر الفنوف عمى تمثمو أولا ثـ تصويره عف 
 طريؽ الخياؿ، وقد يتـ ذلؾ في وقت قصير، بينما يأخذ فف المعمار وقتا طويلا في إنجاز
الحيز بدءا بتحضير الرسوـ الافتراضية ثـ تعديميا مف طرؼ الميندس وتيذيبيا ليأتي في 

 )03(الأخير دور البناء الذي سيقضي في إنجازه وقتا قصيرا.
رى ػػز"، فيػػػفي التفريؽ بيف الميندس المعماري والأديب في بناء "الحيمرتاض ويستمر     

وعرضا، أفقيا وعموديا، ذلؾ فيو عاجز  بأف الحيز الذي يستحضره الميندس محدود طولا
عف رسـ أكثر مف مشيد واحد أو مظير واحد لمحيز، بينما الحيز الذي يشيده الأديب عالـ 
دوف حدود، فيو امتداد مفتوح عمى جميع الاتجاىات والآفاؽ فيو "إف شاء أف يكوف ممتدا 

ف شاء أف يكوف ممػػػػػم ا، ولا ػػػػالجغرافيدود ػػػو حػػػػض في وجيػػػث لا ينيػػػػػرده، بحيػػػػػردا مػػػػػػػدده، وا 
ارتفاع الجباؿ، ولا غمرات الأمواج، ولا طموـ البحار، ولا عمؽ الأودية، ولا تنائي 
الفجاج...إنو يمتد مع حيزه إلى أقصى الآفاؽ الممكنة، فيتحرؾ إف شاء، ويتوقؼ بو إف 

اء، ػػػشاء، ويركض بو إف شاء، ويبحر بو إف شاء، ويغدو بو إف شاء، ويروح بو إف ش
ع ػػػػاء، يوسػشاء، ينيره إف شاء، ويظممو إف شاء، يعقبو إف شاء، وينتنو إف ش ويسري بو إف

 )04(لو في المساحة إف شاء، ويضيؽ لو إف شاء".
ومتى كاف الأديب بارعا استطاع أف يجعؿ مف حيزه إطارا يعرض فيو جميع المشكلات    

أىواءىا  السردية مثؿ الشخصية والحدث والزماف...ومسرحا تظير مف خلالو الشخصيات
اري أو ػػػػػػػػدس المعمػػػػػنػاف الميػوىواجسيا، ونوازعيا، وعواطفيا، آلاميا، وآماليا...فإذا ك

اـ يستعمؿ أدواتو الخاصة في تشكيؿ حيزه )أشكاؿ، خطوط، أصباغ( فإف وسيمة ػػػػالرس
"فحيزية المغة (17)الأديب ىي المغة فيي التي تحكـ حيزه، ترسـ ملامحو، وتشكؿ ىيئتو 

(Spatialité du language)  تعد في نظاميا الضمني نظاـ المساف(La langue)  يوجو
و عمى ػػػػػػػـ، ولػػويحدد كؿ فعؿ لمكممة، ولقد توجد ىذه الحيزية بادية الملامح مشكمة المعال

 .(18) ىوف ما، في العمؿ الأدبي، ذلؾ باصطناع النص المكتوب"

قدية والفمسفية مقابؿ حجز لماذا يستأثر المكاف الفني بالمذة الجمالية، وبالدراسات الن     
 الأمكنة الواقعية عف فعؿ ذلؾ؟

الإجابة عف ىذا التساؤؿ مف خلاؿ تممس بعض الأسباب  "صلاح صالح"حاوؿ الباحث    
 وراء ذلؾ:
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ة ػػػػؿ مع الأمكنػػػػسيولة التواصؿ مع المكاف الفني، فالفرؽ واضح بيف سيولة التواص-أ
 لواقعية.الروائية وبيف صعوبتيا، وربما استحالتيا مع ا

اتسامو بالخمود والديمومة، فالمموؾ زالوا وظمت صورىـ باقية في الموحات والقصص -ب
 والحكايا.

إف المكاف الفني منبع لعموـ إنسانية مختمفة كالتاريخ والفمسفة والنقد  -ج
ف ػػػػمصدري (Homère)"ىوميروس"ت )الإلياذة والأوديسا( لػػػػػفقد كانا...ػػالأنثروبولوجيو 

لاؽ الإغريؽ، وعاداتيـ، وأديانيـ، وتاريخيـ. فالأمكنة الطبيعية لا تنتج ف لمعرفة أخػػػػميمي
عموما إنسانية إلا إذا احتوت مقدارا مف الآثار البشرية، وعندئذ تصبح أمكنة أو شبيية بيا 
بالأمكنة الفنية فالآثار ميما كاف حجميا، وأي كاف تاريخ وجودىا جزء مف فف العمارة، أو 

 مف فنوف أخرى.
بيعة التخييمية لممكاف الفني، فجميع الأمكنة الفنية باستثناء أمكنة العمارة ىي أمكنة الط-د

وىمية كاذبة، يتـ تخيميا ميما بمغ شأف عناصرىا الواقعية، وىناؾ تواطؤ بيف الفناف المبدع 
 والمتمقي عمى وىـ المادة الفنية، وعمى توىـ أمكنتيا.

في والروحي لممجموعات الثقافية المتعاممة معو، انضماـ المكاف الفني إلى التراث الثقا-ه
والمثاؿ الأسطع تمؾ الأمكنة التي يحفؿ بيا العصر الجاىمي والإسلامي، أو الأمكنة 
المرتبطة ببدايات التشكيؿ الثقافي والعقائدي لجماعة معينة كغار حراء، وماء بدر عند 

ة بملاييف الأمكنة الأخرى التي لا المسمميف، بينما تكتظ الرقعة الجغرافية العربية الإسلامي
 يقيـ ليا وزنا أو وجدانا.

الطبيعة الذىنية لمعمؿ الفني: يقع المكاف الطبيعي خارج عالـ الإنساف الداخمي، وبمعزؿ -و
عف منظوماتو المختمفة عمى خلاؼ الفف المتجذر في الداخؿ، فالملاحظ ىو أف الخارج لا 

  (19)نا.يمكنو أف يعطينا ما لا نممكو في داخم
 Michel)"ميشاؿ بيتور" أكثر كتاب الرواية تعاملا مع الحيز عمى نحو خاص ىو 

Bitour) 

الذي شبو الحيز الأدبي تشبييا عجيبا، حيث عقد عممية مشابية بيف حيز المدينة المكتظة 
، حيث بدا ذلؾ في رواية )العدوؿ( (20)بالسكاف، وحيز المكتبة المزدحمة بأكداس الكتب

(Modification)  مف خلاؿ حركة القطار السريع بيف باريس وروما. ومع حيز القطار
ى ػػتتحرؾ أيضا ىواجس الشخصيات وعواطفيا، فعبر ىذه الرحمة تقؼ الشخصيات عم
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از كثيرة )المنظر، الأشجار، السيارات، الشاحنات، اليضاب، الطرقات، الجباؿ(. ىذا ػػػػأحي
ي، فيو لا يتوقؼ عف الطواؼ في العالـ ىو تعامؿ ماد "بيتور"التعامؿ مع الحيز لدى 

 22فالكتابة عنده تساوي السفر، كما يساوي السفر عنده فعؿ الكتابة.
فالأدب حيز، وصؼ، مشاىدة، متابعة ومكابدة وليس السفر إلا حيزا مستكشفا ومكانا   

 مستنبطا.
ا ػػػػا صامتػػػػػشيئ و ليسػػلقد أولى الدارسوف اىتماما كبيرا لممكاف في العمؿ الروائي، ذلؾ أن   

أو خمفية تقع عمييا الأحداث أحداث الرواية، بؿ محور أساسي في العمؿ الروائي، ذلؾ "أف 
 .(21)العمؿ الأدبي حيف يفقد المكانية فيو يفقد خصوصيتو وبالتالي أصالتو"

المكاف بناء لغوي يشيده خياؿ الروائي، والطابع المفظي فيو يجعمو يتضمف كؿ     
ة ليس ػػػالتي تستطيع المغة التعبير عنيا، ذلؾ أف "المكاف في الرواي ر والتصوراتػػػػػػػالمشاع

نما ىو مكاف يخمقو المؤلؼ في النص الروائي عف  ىو المكاف الطبيعي أو الموضوعي، وا 
 .(22)طريؽ الكممات ويجعؿ منو شيئا خياليا"

 
 :سبل الفنان في تشييد فضائه

ف يجعمنا نرى الأشياء أكثر : إف غاية العناف حيف يمجأ إلى الوصؼ ىو أالوصف-أ
دـ ػػػػػػػو يقػػػ. وى(23)وضوحا، فالوصؼ "ىو ذكر الشيء كما فيو مف الأحواؿ والييئات"

 (24)الأشياء لمعيف في صورة أمينة تحرص عمى نقؿ المنظور الخارجي أدؽ النقؿ.
وحتى يتـ وصؼ المكاف بكؿ جزئياتو وأبعاده، يستثمر الروائي العناصر الفيزيائية      

بحيث يجعمنا "نقؼ عمى الصور الطبوغرافية لممكاف، والتي تخبرنا عف مظيره لممكاف 
. وىو إذ يفعؿ ذلؾ إنما يريد أف يدخؿ العالـ الخارجي بجزئياتو في عالـ (25)الخارجي"

ـ ػػػػػػػػمػالرواية التخييمي، حتى يشعر القارئ وأنو يعيش حقا في عالـ واقعي وليس في عا
ة ػػػػاط مجموعة مف الصفات الطبوغرافية المختمفمتخيؿ. والروائي حيف يعمد إلى إسق

ؼ ػػػػػوالمتنوعة لممكاف ييدؼ إلى التأكيد عمى العلاقة بيف المكاف والشخصية، وأيضا الكش
عف الفروؽ الاجتماعية والنفسية والأيديولوجية لشخوص الرواية، وكذا رؤية ىؤلاء لمعالـ 

د نفسي ػػػػػػبح لممكاف بعوموقفيـ منو، وقد تكشؼ عف الحياة اللاشعورية لمشخوص، ويص
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يسبر أغوار النفس البشرية، غالبا ما "يثير المكاف مف انفعاؿ سمبي أو إيجابي في نفس 
 (26)الحاؿ فيو."

ولنا أف نتساءؿ ىؿ يقتصر الروائي في وصفو لممكاف عمى بؤرة بعينيا، أـ يعرض      
 المشاىد المكانية كاممة؟

ف أف ػػػا يمكػػػوصفو لممكاف عمى بؤرة، كموالجواب أف الروائي يمكف أف يقتصر في     
السردية  للحركةوف وصفو شاملا لممكاف، وفي كمتا الحالتيف فيو ييدؼ إلى "تيدئة ػػػػػيك

الصاخبة والتخفيؼ مف حدة الأحداث القيرية مف خلاؿ بث صور رومانسية ...ما أف تقع 
 .(27)العيف عمييا حتى تستشعر اليدوء والسكينة"

أ الروائي وىو يشيد مكانو إلى وصؼ مباشر )بعد أف لجأ قبؿ : قد يمجالصورة الفنية-ب
ذلؾ إلى إسقاط الصفات عمى المكاف بشكؿ مباشر( ىذا الوصؼ يعتمد عمى الصورة الفنية 

نما تعن ي ػالتي ىي "نتاج لفاعمية الخياؿ وفاعمية الخياؿ لا يعني نقؿ العالـ أو نسخو، وا 
يف الظواىر والجمع بيف العناصر المتضادة   أو إعادة التشكيؿ، وأكتاؼ العلاقات الكامنة ب

. ولا يمكف أف تكوف ىذه الصورة إلا حيف يكسب المكاف "صفة (29)المتباعدة في وحدة"
سيميوطيقية مف خلاؿ إعطائو قيمة دلالية تميز بيف الظواىر المكانية التي يختمؼ بعضيا 

 .(30)عف بعض في الواقع"
يشير إلى حقيقة واقعة في العالـ، وأما وجوده داخؿ  فالشيء في الوجود الخارجي قد    

اؿ إلى ػػػارة، أي الانتقػػػػالنص الروائي فإنو يكسب دلالة خاصة، ويتعدى كونو مجرد إش
ة لممكاف بعناصره ػػػػػػػمستوى أعمى في الدلالة. فالصورة الفنية إذف تتعدى حدود الرؤي

ذىف المتمقي صورا بصرية  ة إلى المشاركة الوجدانية، لأف الصورة "لا تثير فيػػالفيزيائي
فحسب، بؿ تثير صورا ليا صمة بكؿ الإحساسات الممكنة التي يتكوف منيا نسيج الإدراؾ 

 .(31)الإنساني ذاتو"
إف التصوير المغوي إيحاء لا نيائي يتجاوز الصور المرئية، ففي سياؽ النص الروائي     

معاني مف خلاؿ الكممات تصير الكممات رموزا توحي بمعاف كثيرة، ويمكف فيـ تمؾ ال
ة لمعمؿ ػػػا، وتكرارىا داخؿ النص الروائي، ومف علاقتيا مع بقية العناصر المكونػػػػػػػذاتي

ر في ػػػػػالأدبي منة حدث، وشخوص، وزماف..وكمثاؿ عمى ذلؾ كممة صحراء التي تشي
دلالتيا المباشرة إلى مكاف بعينو، عير أنيا في سياؽ النص الروائي قد تحمؿ دلالة رمزية 
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حرية، ذلؾ أف الصحراء"لا تخضع لسمطة أحد ولا يممكيا أحد، وتكوف الدولة بعيدة ىي ال
   (32)بحيث لاتستطيع أف تمارس قيرىا ولذلؾ تصبح أسطورةنائية".

فالمكاف الذي تشير إليو كممة الصحراء والذي ىو خاؿ مف كؿ الحواجز والعقبات يتناسب  
موع الأفعاؿ التي يستطيع الإنساف أف تماما مع الحرية في أبسط صورىا والتي ىي "مج

دـ بيا دوف أف يصطدـ بحواجز أو عقبات، أي بقوة ناتجة عف الوسط الخارجي لا يقدر ػػػػػػيق
 .(33)عمى قيرىا أو تجاوزىا"

ىذه الدلالات التي يكتسبيا المكاف والتي ىي مغايرة لدلالاتو المباشرة يمكف أف تنبثؽ       
ؽ الطير ػػػػػىو السياؽ المكاني في النص الروائي، فتحميمف أحد عناصره والذي يدؿ عميو 

ي السماء يمكف تفسيره عمى إنو رمز لمحرية، كما أف السماء في حد ذاتيا رمز للاعتلاء ػػػف
 (34)والصعود الروحي والقوة والخمود.

مف الوسائؿ التي يمجأ إلييا الروائي في وصؼ المكاف استخداـ الموف، فتوظيؼ الموف      
و ذلؾ ػػػمرئية لممكاف، حيث أف تحديد الألواف بالتركيز عمى لوف بعينو لو دلالت يمده بصورة

و ػػأف ىناؾ ألوانا أساسية وأخرى ثانوية، فإذا وصؼ الراوي البحر مثلا فإنو يضفي عمي
المونيف الأزرؽ والأخضر ليؤكد عمى رمزية الماء، فالموف الأزرؽ الذي يتولد مف لوف 

قوة، في حيف أف الموف الأخضر ينطوي عمى دلالات ينطوي عمى دلالات ال (35)آخر
عميو -"الخضر"اة والخمود بما يثيره ىذا الموف في ذاكرة المتمقي مف ارتباطو بسيدنا ػػػالحي

ة ػوىو ارتباط نابع مف المعتقدات الشعبية، مما يؤكد أف الألواف "ذات قيم-السلاـ
 .(36)ة واجتماعية لا يمكف إنكارىا"ػػػػػػػسيكولوجي

ع ػػػػي إذف في وصفو لممكاف باستطاعتو خمؽ علاقة لغوية متولدة تتمتفالروائ    
بخصوصيتيا مف السياؽ والموضوع داخؿ النص وأنو باحتواء المكاف الواحد لمفردات 

ة تشكؿ تفاصيمو وجزئياتو تتبمور لوحة غاية في التركيب وقد تبدو بسيطة لموىمة ػػػمختمف
يء ػػػػػليا إلى رموز يصبح معيا "كؿ شالأولى بيد أف تواجدىا في السياؽ الروائي يحو 

ا، وحتى ما يبدو ىامشيا، يؤدي وظيفتو في إطار ىامشيتو  وىذه الرموز تعيد تشكيؿ ػػػػموظف
 أدبية الرواية وتجسد الرؤية وتؤسس جماليات جديدة.
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