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 ممخص : 

تيدف ىذه الدراسة إلى استنطاق النص من الداخل باعتبارىا دراسة نصية لتركيزىا 
أنيا عناصر  عمى المكونات الخطابية ذات القابمية لمتشكيل . ولا تنظر إلى المكونات عمى

بنيوية ساكنة أو معزولة عن السياق . ومن ثم فإن آليات الدراسة تسعى إلى تحقيق أكبر 
قدر من التأسيس باعتبار ىذه الخصوصية . ولما كان النص الشعري محقّقا كينونتو ببعدين 

ل ، فمقد سعت ىذه الدراسة إلى الجمع بينيما عمى نحو من التكام والتداولي المسانياثنين : 
عز الدين لمشاعر الجزائري  والغفران المعنةالكاشف عن خصوصية النص موضوع الدراسة 

    مييوبي .
 : أولا : إضاءة : النص / المدوّنة

المدوّنة الشرعية ليذا البحث لأسباب أىميا أنيا انعكاس لما  المعنة والغفرانتمثّل  
ننعتيا بأحد الأجناس السائدة  ( . ولم نشأ أن2) القصيدة الحدثأو  النّصّ الحدثنسميو 

كالتراجيديا والممحمة والدراما لمخصوصيات التقنية التي تبنى عمييا ىذه الأنماط التعبيرية 
ذ يجد الحدث طريقو إلى الاستواء موضوعا لمنص   باعتبار كل منيا جنسا مستقلّا بذاتو . وا 

ضافة إلى التجميات الشعرية فإنّو يتكشّف عن خصوصية نصّية قائمة عمى مخالفة التوقّع بالإ
 السردية التي ىيمنت عمى مسار النص .

الإطار التعبيري الأمثل لأي تشكيل قصصي ىو النثر   -ولا يزال  –ولقد كان  
ومع ذلك فإنّ الطبيعة الإخبارية لمخطاب متضمّنة بالضرورة ما يشبو السرد لذلك ، ذىب 

      كون ـنصّا في التحقّق الاتصالي لا ي " أنو من الصعب جدّا أن نتخيّل رولان بارت إلى
فإنّ ميلاد النص الشعري عمى ىذا النحو من  ( . وعميو3) أو لا يتضمّن ( حكايات " )

 ( في التأليف مدعاة للاىتمام والدرس .4الازدواجية )

 الدكتور رشيد شعلال
 جامعة قالمة
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نصّاً حَدَثاً ، فمقد تجمّت عمى مستوى التنصيص ) أي بناء  المعنة والغفران ولما كانت
كلا تعبيريأ لو خصوصياتو المتجسِّدة لسانيا وتداوليّا عمى نحو خاصّ ؛ ممّا النّصّ ( ش

 نعالجو في ما يمي : 
 أولا : تواصمية النص المصاحب في المعنة والغفران :

وال ــــأ فييا النص ، وعمى الأحـــمن الضروري التأكيد عمى البيئة التي ينش 
ة . إنّ ىذه الحتمية التي يولد النص المصاحبة التي يستمدّ منيا طاقتو القولية والدّلالي

ي أن ـــــان من الطبيعــيا ، فكـــــويترعرع في إطارىا مدعاة لتحديد مسارىا وكينونتيا وىويت
 ( باعتباره نصّا مصاحبا موجودا بالقوّة .5نسجل الوجو الآخر لمعممة )

لاغرو أن يصدع النص المصاحب في لحظة ما من لحظات التواصل ليكشف عن         
في أداء المعاني والأفكاربكثير من الصدق، من حيث كان المقام )مقام التواصل (  شرعيتو

 في ظرف اتصاليّ معيّن -لا ينشطان بوساطة المسان  -والموقف ) موقف الاستقبال(
إلى  –اً ــــــمُبْدِع –م ـــوبخاصة في الظروف الانفعالية والاجتماعية المتميزة ، فيحتاج المتكم

لى قنوات أخ  ( .6رى لتأدية ىذا الغرض، ولتجسيد ىذا المقصد )وسائل أخرى وا 
لقد كان عمى القارئ وىو يتصفّح المقروء أن يتعامل معو في ىذا الإطار من  

التمقي الذي تتجاوز فيو مقروئيتُو ما يجري عمى المسان إلى ما يصاحبو ، فلا أعتقد أنّ 
( . 7بريئا ) –خرى كثيرة وعمى أنحاء أ -استخدام الألوان في صفحة الغلاف عمى ىذا النحو

فثمة نوع من التشكيل الذي تجمى نصا مصاحبا ، استخدمو الشاعر باعتباره مضمونا لا 
نما يحتاج إلى وسيمة أخرى  يؤديو المسان ، ولا يتجسد في جممة من الألفاظ والتراكيب . وا 

لى قناة أخرى ىي  الرسم ) الشكل والمون (ىي   . العين، وا 
ات والألفاظ والتراكيب مُشَكَّمةً عمى سنن ، وعمى أنحاء من ومثمما كانت الأصو  

و ـــــي وتأوّلـــــالتشكيل والابتداع كانت الألوان كذلك . ومثمما تدبّر القارئ الخطاب المسان
انطلاقا من مرجعيّتو الثقافية ، كذلك كانت الحال في تدبّر صفحة الغلاف باعتبارىا نصا 

فتتجاوز المادة والسكون إلى الانتظام كيانا تواصميا  موازيا ؛ تتعالق فيو الأشكال والألوان
 تتآزر عناصره لأداء معنىً ، ولتجسيد موقف .

اء ـــولا أريد في ىذه الدراسة أن أتعامل مع صفحة الغلاف باعتبارىا حيّزا أو فض
عمى نحو من التعسّف والتمحّل ، ممّا قد لا يتصل  –أسعى فيو إلى استنطاق عناصره 

ن –بالموضوع  ة . ـــكان من حق القارئ أن يفعل ذلك حيثما تتوفر المسوغات المنيجي وا 
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نما أريد أن أستثمر المؤشرات الدلالية التي يوفرىا الحيز ) حيّز النص ( لبمورة دلالات  وا 
 النص وتقوية وظيفتيا التواصمية .

و ـــفي مقابل ذلك ـ أن أتعامل مع الغلاف عمى أن –أنا القارئ  -كما يمكن لي  
، وانتظامو في البناء في موضع التييئة  المعنة والغفرانص باعتبار انتمائو إلى عتبة ن

النفسية والدلالية لمدخول في عالم النص بشقّيو المساني والتداولي . وقد كان الأمر كذلك . 
ولكنني أفضّل التعامل مع الغلاف نصّا موازيا لاعتبارات كثيرة . ولكنيا تصبّ في الأطر 

 لالية والنفسية ذاتيا .السياقية والد
ات ــإن الاعتداد بمبدإ النص الموازي راجع إلى طبيعة مكوناتو المخالفة لمكون 

ي ــرة وىـــــوازي كثيــــالنصّ ؛ فمكونات النص لسانية إيقاعية ، بينما مكونات النص الم
 الألوان والمجسمات وطرائق تشكيميا .  المعنة والغفران ات خارج لسانية ، أىميا فيـمكون

من ىذا إلى أن استخدام الألوان عمى صفحة الغلاف كان لغرض تواصمي  أصِلُ  
 في المقام الأول ؛ وبصورة خاصة ىذه الانتقائية للألوان الأربعة التي ىي :

  الأحمر :
ال ــإحالة إلى العنف والدماء ، وقد عكس البنية الكمية لمنص باعتبار المج

 المعنة والغفران جمياتو المسانية في نصالتواصمي جارٍ في ىذا الإطار . ومن ثم كانت ت
ة من ــعمى أوسع نطاق ؛ حيث أدت ذلك مقاطع شعرية كثيرة تواترت في مواطن مختمف

 النص ، ودعّم ذلك معجم لغوي وافر أيضا . 
 يقول : 

 يا دمًا يقتاتُ منّي 
 من شفاهٍ لا تغنّي .. 

 ( . 63" يكبر النعش بظمّي .. كسؤال أبديّ الكمماتْ ) 
 ول :ويق

 عندما أفتح لمناس طريقا ثالثا
 ( 63يفتحُ الموت طريق العاليوْ ) 

 ويقول :
 ( 64موسم يحبل جمرا وقياموْ ) 

... ... ... 
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 قمت نبئني ..
 (  63دمي المذبوح .. مات )  

ويحسن أن نضيف إلى ذلك أنّ المون الأحمر يحيل بمعية الأخضر والأبيض إلى 
لوان الثلاثة لمراية الوطنية ، مع ما تحمل ىذه الراية من الوطن ؛ باعتبار تمثيل ىذه الأ

 دلالات تتصل بالقيم والمشاعر الوطنية .
  الأسود :

ي صفحة الغلاف ــة ، وقد تجاوز ثمثــــيعكس العمق التراجيدي لممأساة الوطني
باعتبار قوّة الحدث . بالإضافة إلى تجاوبو مع المتن المساني لمنص ؛ حيث يشكل الحقلُ 

ةً ــيُّ لمتراجيديا عمومَ النص حقيقةً ومجازًا ، ومثل ذلك التراكيب التي تترى محقّقالدلال
ازدواجيةً في الأداء : الأداء الدلالي ، والأداء السيميائي المذين تعكسيما المقاطع المشيدية 
المتحقّقة أسموبيا عن طريق السرد ، الوارد في النصّ لغرض فني جمالي . من ذلك قول 

 الشاعر :
 طفأ الحزن فوانيسي أ

 فأغمضت يديْ .. 
 وتوضّأت بدمعي ..

 ( . 60ثمّ صميت عميْ .. " )  
 وقولو :

 يكبرُ النعش بظمي .. كسؤال أبدي الكمماتْ 
 كجواد أبيض السحنة محمولا عمى أجنحةِ 

 العنقاء يأتي ..
 مثل حفار قبورْ 

 ( . 63إنيا الدنيا تدورْ ) 
د ـــمَثَّلَ بكثافتو عمْقَ المأساة الوطنية ، وقوتجدر الملاحظة أنّ المون الأسود  

تشكّمتْ حياليا طاقة تعبيرية لسانية كثيفة أيضا عمى مستوى النص جسدتيا جممة التعابير 
 الاستعارية العاكسة لحدّة التوتر .  

 
    



 بسكرة. الجزائر                                    -جامعة محمد خيضر –ر، أبحاث في المغة والأدب الجزائريبَ خْ مجمة المَ 

 06 0202  -العدد السادس   -ر بَ خْ مجمة المَ 

 الأخضر :           
نو يتصل في إطاره العام بالأمن ، وىو أيضا رمز لمقوة والحياة ، فضلا عمى كو 

 المون المأثور عقديّا في الثقافة الجزائرية الإسلامية . 
يحيل المون الأخضر في التئامو بالأبيض والأحمر إلى الوطن وما يجتمع فيو من  

ي ـل فـــأحاسيس ومشاعر . وقد تجسّد لسانيا عمى سطح النص في لفظ الوطن وما يدخ
 سياقو من نحو قولو :

... ... 
 ربما أخطأتُ لكنْ 

 ( 02وطنًا يكبر دوني ؟ )  ىل رأيتم 
 وقولو :

... ... 
 مرّ بي نعشٌ .. 

 سألتُ الناس " منْ ؟ "
 "  ! قالوا "وطنْ 

 قمت : ميلا 
 ( . 63وطني أكبر من ىذا الزمن )

 وقولو :
... ... 

 لم يجدوا شيئا سوى تنييدة 
 ( . 60" أهٍ بلادي " )   
 وقولو " : 

 ذات سبت ..
 ال أنشدتْ " زينب " في موكب أطف

 الحواري " قَسَمًا " 
... ... 

 سمعتْ في آخر الشارع طفلا أخرس 
 الصوت يغني " فاشيدوا " 
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 قمبو المبحوح ينزو ألمًا
 فأعارتو فما ..

 وبكت " زينب " 
 ( 62عادت تتيجّى بيدييا " قسما " ) 

 الأبيض :  
ذ يجتمع بالم  ونين يمثل المون الأبيض الصفاء ، والبساطة في أحيان كثيرة ، وا 

الأحمر والأخضر فإنو يتّجاوز ذلك لمدلالة عمى الوطن . وقد تجسّد في صفحة الغلاف 
حمامات بيضاء محمّقة في فضاء أسود مثمت عتبة النص الذي تتواتر فيو مقاطع تعكس 

 البراءة والجنوح إلى السمم .
 يقول : 

... ... 
 ربّما تطمع من نبض حروفي سوستو

 ( 03أنا لا أممك شيئا غيركم ) 
 من ذلك أيضا قولو : 

 فتّشوا جيب صديقي
 وجدوا صورة طفل وقصاصات جرائد ..

 وأغاني وقصائد ..
 وجدوا قنديل زيت من حبيبات الرماد ..

 فتشوا أضلاعو ..
 لم يجدوا شيئا سوى تنييدة 

 ( . 60" آهٍ بلادي " )   
بطرائقَ  إنّ اجتماع الألوان في ما يصاحب النص من صفحة الغلاف ، وتشكّميا 

مخصوصة مَثَّمتْ عتبةَ النصّ بحقّ ؛ باعتبار انتمائيا إلى السياق نفسو الذي يحيل إليو 
عن  -غير المساني  –. مما أسفر في إطاره التشكيمي  والغفران المعنةالنص الشعري 

منظومة تواصمية ، انتظمت لتأدية خطاب مواز عمى غرار الخطاب المتحقِّق في النظام 
قد اكتسبت الألوان وظائفيا التواصمية والجمالية من علاقاتيا في ما بينيا عمى المساني . و 



 بسكرة. الجزائر                                    -جامعة محمد خيضر –ر، أبحاث في المغة والأدب الجزائريبَ خْ مجمة المَ 

 03 0202  -العدد السادس   -ر بَ خْ مجمة المَ 

إلى الوطن ،  الأخضر والأحمر والأبيضحيث أحالت الألوان الثلاثة :  أنحاءٍ من التشكيل.
ذ يغْشى ىذه الألوان مجتمعة السواد،فقد كان ذلك دليلا قاطعاعمى تجسيد المأساة الوطنية   وا 

 الأشكال :
ما يشدّ الانتباه في ىذا الإطار ىو صورة الحمام الأبيض وىو يحمق في لعل  

لى ذلك كان التماوج تجسيدا لإط ي ـار حركـــالفضاء الأسود تمويحا لمرغبة في السلام . وا 
 يمثّل نشاط الحدث ) المأساة ( وحركتَو في الزمان والمكان .

ا ــا فييــعدّدة بميحسن أن نلاحظ أن توظيف الألوان والأشكال يتسع لوظائف مت 
ا ـبم –ر ــد اتسع الخطاب المعاصــذات الطابع الأشياري الاقتصادي في أحيان كثيرة ، وق

إلى توظيف مختمف الآليات المساعدة في إنجاز الدورة الخطابية ؛   -و الإبداعي ـفي
 وبخاصّة ما يتصل فييا بالجانب التداولي الذي أصبح عاملا ميما يدخل في ما نسميو

 ( . 8) تواصميصناعة النص ال
 ( لمنص الشعري في المعنة والغفران :9ثانيا ـ التشكيل المفظي )

 ـ تسريد النصّ : 1
لا ـري ، باعتباره شكــإنّ تسريد الخطاب الشعري نقمة نوعية في فنّ القول الشع 

جديدا بدأت ملامحو مع القصيدة الرومانسية والرمزية باحتشام ، وعمى نحو ما من التواتر 
لمعاصر ؛ فـ " لقد ألحقتْ حركة الحداثة ضعفا بيّناً في الحدود الفاصمة بين في الشعر ا
( . ولعلّ الشعراء 11( وأصبح " مفيوم النوع الأدبي نفسو موضع شكّ " )10الأجناس " )

از ـة والإلغـــت المداراة والتعميــوجدوا في ذلك شيئا من الابتداع والجمال من حيث كان
ري ، وبخاصة في زماننا ىذا الذي تعدّدت فيو وسائل ام ... خصيصة الخطاب الشعــــوالإيي

القراءة ) المناىج ( إلى الحدّ الذي يكاد يضع حدّا لتمنّع النّصّ ، أو لما لا يمكن حسمو في 
 النّصّ .

ة ـــرا مجموعــا شعــت بتأديتيــاضطمع رانــالمعنة والغفة في ــإنّ ىذه الحركة الدرامي 
ام بدور ـــح إلى القيــعن دورىا السردي الصريمن العناصر السردية ، التي تخمّت نصّيّا 

ا لقواعد الإيقاع وتقنيات إنتاج الشعر ، ممّا أعطى لمخطاب الشعري صفة ــريّ وفقـــشع
المجاز أي الانتقال من حال إلى أخرى لم تعيدىا سنن القول الشعري في العربية النزّاعة ، 

ة ـاب وظيفتو الجماليـلخطب اـي  . وبذلك يكتســع الخارجــل ، إلى الغنائية والتوقيـــفي الأص
 في قيامو عمى ىذا النحو .
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ذْ تتخمى العناصر السردية عما درجت عميو في الاستعمال باعتبارى  ا أدوات ـــوا 
تسيم مجتمعة في أنتاج أنواع من السرد ، فإنيا قائمة بدور نصّيّ مفاده تجسيد دلالة ، 

ار ــإلى الإط ضـردي المحـــا الســت من إطارىــة خرجـــومعنى ذلك أنّ الأدوات السردي
 ي لييمنة التداولي عمى المساني ، مما جعميا تتصف بالدلالة ولا تنتجيا .      ــالوصف

ينبغي أن نسمم منذ البدء أنيا عناصر شعرية باعتبار الانتماء إلى جنس الشعر ،  
ذلك يعني أنيا تتشكّل في النّصّ الشّعري دلاليّا وتقنيّا وجماليّا تشكُّلا نصّيّا عمى خلاف 

لمتوقّع ، وعمى غير ما تكون الحال عميو في جنس السرد . نصل من ىذا إلى أنّ الجنس ا
لى ــي النّصّ ـــا الاستعمالــالأدبي يسيم بقدر ما في تشخيص عناصره وتحديده مجالي ي . وا 

 ذلك أيضا تتحدّد الوظائف النّصّيّة الخطابية التي تضطمع بأدائيا مكوّناتُ الخطاب ىذه .
ري ــــشكّمت جوىر حيوية النّصّ الشع المعنة والغفراندية في ىذه التقنية السر  

ا ظاىرةً أسموبية تظير معنى وتخفي آخر لأسباب فنّية . وقد تضمنت ىذه التقنية ــلتجميي
ي ـالسردية العناصر الآتية التي جسّدت حيويّة النصّ الشعري وتطوّره إلى أن استوى ف

 صورتو المكتممة ؛ مما نحدّده في ما يمي :  
 ـ الشخصية :  1

لقد كانت الشخصية في النص القديم منتجة لأحداث النص ودلالاتو ، وأكثر ما  
تصل إليو ) أي الشخصية ( في سمم القيم أن تكون قيمة فنية تكتسب جماليتيا من التجربة 
الشعرية برمتيا . ولكنيا في النص المعاصر تكتسب قيمتيا الجمالية من خصوصيتيا 

ن لم  -النصّية  ا ـوتتجسّد خصوصيتيا النّصّيّة في انتظامي –تكن معزولة عن سياقيا وا 
( يتحكّم في مضمونو السياق باعتباره مكونا تركيبيا  signe linguistiqueلا لسانيّا ) ـدلي

عمى  أيقونيايشكّل مع نظائره رافدا دلاليا في بنية النص . ىذا يعني أنّيا تتجمّى في النّصّ 
 ( . 12في العمق المعرفي لمتجربة الشعريّة )الضارب  التناصّ نحو من 
 يقول الشاعر : 
 ىذه سيّدة تحمل قربانا  
 (  63وتمشي عاريوْ )  
 إلى ذلك قولو : 
 ذات سبت .. 
 أنشدتْ " زينبُ " في موكب أطفال 
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 الحواري " قسما " 
 ... ... ... 
 سمعتْ في آخر الشارع طفلا أخرس 

 ( . 62الصوت يغني " فاشيدوا " ) 
ة ــــا من الدلالـتعكس الشخصية في صورة ) زينب والطفل الأخرس ( ضرب 

اوزة لإنتاج الحدث أو الاتصاف بو إلى دلالة نصّية تتجسّد فييا الشخصية إيقونيا ــالمتج
ود ـــاة ) موضوع النص ( غيرَ مبرّرة .وأجـــلمدلالة عمى التوحّد والائتلاف ؛ ممّا يجعل المأس

 حو من الاستعمال سيميائيّاً .ما تقُرَأُ الشخصية عمى ىذا الن
 ومثل ذلك قولو :

 صاحبي " أحمد " .. مثمي
 ( . 60يعشق الحموى وأفلام الأغاني ) 

... ... ... 
رىا ــــو وقد تجسّدت الشخصية مكوّنا تعبيريّا يجسّد قيمة اجتماعية جوىـــوقول 

 ة بالإضافة إلى دورىا الإيقاعي :ـالبساط
 مرّ بي نعش

 سألتُ الناس " من ؟ "
 الوا " فلانو "ق

 خرجتْ تسأل عن عمبة كبريت فعادتْ 
 ( . 63في خزانوْ ) 

... ...  ... 
 وقولو :

 مرّة قمت لأمي : 
 أحضنيني

 واجعمي صدري وساده
 ( . 66وارسميني بين عينيك قلاده ) 

 dééxisتتجمى الشخصية ) الأم ( في مثل ىذا الإطار وسيطا ذرائعيا ) 

pragmatique ة العاطفة الجامحة في الذات التي يمثميا ضمير المتكمم ( الغرض منو تجمي
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، ومعنى ذلك أن القيمة الدّلالية للأم آيمة إلى ما تتصف بو ، ممّا يمحّضيا إلى بمورة معنى 
 في غيرىا .    

المعنة  سياق  –من الميمّ التأكيد عمى أنّ توظيف الشخصية في ىذا السياق  
ة ــــا كثافــذي يجعميا بنيةً صغرى تعكس أسموبيا ودلاليّ يحدّد دورىا النصّي ال –والغفران 

رافد دلاليّ ، وحالة سيميائية تعمّم عمى  ة الكمّية وتنوع مكوناتيا ؛ فيي عمى ذلكــــالبني
 .   الحدث وتتصف بو ولا تنتجو 

أنّ الشخصية في النص الشعري  –عمى نحو من الإطلاق  –ويحسن أن نؤكّد  
وجي في سمّم القيم إلى الإطار النّصّي القاضي بالقيمة المعاصر تتجاوز الإطار البيول

ظاىرة النّصّيّة لمخطاب الشعري . والقيمة النّصّيّة التي نشير إلييا تتحدّد ىويّتيا تبعا لـ
من جية ، وتأسيساً عمى طبيعة القراءة ومسارىا وآلياتيا  التنصيص ) أي بناء النصّ (

 وزمانيا ومكانيا .   
 نصّ التواصمية :ثالثا : حيوية ال

ة ــرة متعمقـــنعني بيا عناصر نمو النص الشعري ، وتتسع لتشمل قضايا كثي 
شعاعاتو الدلالية والجمالية ، وما يتبع ذلك من المسائل التركيبية المتصمة  بدينامية النص وا 
بالتعيين والتخصيص والذكر والحذف ، وغيرىا مما وصمو الدارسون بالمظاىر البلاغية 

لأسموبية ، التي تجعل النص ينبض بالحيوية والحركة والتأويل المتنوع والمتجدد بتنوع وا
لا يمكن  –المصاحب في داخل النص  الجانب التداوليالقراءة وتجدّدىا . ولعل أىميا 

ي يتأدى ـــوىو الذي يمثل الطاقة الخفية الدافعة لمنص باستمرار ك -فصمو عن النص 
عرف بالبنيات الصغرى أو التحويلات عمى مذىب ىاريس ، أصنافا من التشكيل ىي ما ي

ولكن الجامع بينيا ىذا السياقُ المكيِّفُ لمدلالات المتغايرة إلى الحد الذي يجعل انتماءىا 
 واحدا ومصبَّيا واحدا في إطار البنية الكمية لمنص .

ء ، من الضروري أن نؤكّد أنّ النّصّ تفريعات تتأدّى متلاحمة متدارجة الأجزا 
باعتباره نظاما تواصميّا تفرض عميو طبيعتو التواصمية المعقّدة أن يلامس مختمف الجوانب 

لأسباب  –ات ــالحياتية . وقد درجت مناىج دراسية كثيرة عمى التعامل مع ىذه التفريع
كأنيا وحدات معزولة / ساكنة . فكان لتمك الدراسات قيمتُيا العمميةُ . بيد أننا  –منيجية 

ن ــــف عـــرى ، ويكشـــات الصّغـــف بين البنيــننزع بيذه الدراسة منزعا حركيّا يؤلّ  د أنــنري
 ا الحيوي في النص إلى أن يبمغ تمامو .ـــــدورى
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 ـ التحويلات النصية ) التجميات النصية ( : 1
تتعمق بأشكال تمظير النص وتقنياتو وعناصر نموه وتختمف باختلاف النصوص   

 نحاء من التنوع أىميا :عمى أ المعنة والغفرانوقد تجسدت في 
ب ودلالات  ـباعتباره طاقة نصية تتجسّد في الخطاب ألفاظا وتراكي أ ـ الحوار

ة لدوران ــوتمثّل بتواترىا مصدر نماء لمنصّ ؛ إذ تدعّمو بكثافة لفظية ودلالية وأسموبي
اب فييا عمى أكثر من ضمير . ويحسن أن نؤكد ىا ىنا أن الشاعر استثمر الشخصية ـالخط
رض ــي بغــــام لممتمقــن الإييــوع مــع ، وممارسة نــارية في النص لضرب من التقنيالحو 
 ( . وثمة مبعث الاعتجاب وميلاد الوظيفة الجمالية .13ادرة جياز التمقي لديو )ــمص

،  المعنة والغفران مظير سردي في تحقّقو في واقع نص –عمى ذلك  –الحوار 
يتو وظيفة الوصف ، فيو بذلك تجسيد ولكنو قرائيّا يمثّل مظيرا من مظاىر المجاز لتأد

( التي ىي كينونة النص . ومن ثمّ يتحدّد Intertextualté ( )14حقيقي لمبدإ التناصية ) 
غ ــرى إلى أن يبمــال إلى أخــرىا من حـو في بمورة أفكار النص وتغيـــدوره الحيوي لإسيام

 النصّ تمامو .
 عمى نوعين : والغفران المعنةيتحقّق الحوار في 

 وج ) الحوار الذاتي ( : المونول
ر الوحيدة عن الذات ، وفي ـيجسده في النص ضمير المتكمم باعتباره قناة التعبي

ىذه الصورة من التمفظ ، يتكشّف الخطاب عن أحادية التشكيل النصي باعتبار أحادية 
مصدر إنتاج الخطاب ، مما يعني أنّ البنيات النصية الفرعية لن تكون مستقمّة في الظاىر 

  في الباطن عن البنية الكمية ، بقدر ما تبدو متماىية تماما في موضوع النص .  ولا
 من ذلك قولو :

 ربما أخطأني الموت سنوْ 
 ربما أخطأني الموت لشير أو ليوم ..

 كل رؤيا ممكنوْ ..  
 ربما تطمع من نبض حروفي .. سوسنوْ 

 ( 03أنا لا أممك شيئا غيركم .. ) 
...  ...  ... 

 ني الموت ..ربما أخطأ



 رشيد شعلال: دقراءة في تشكّل الحدث الشعري"المعنة والغفران " النص والنص المصاحب

 02 0202  -العدد السادس   -ر بَ خْ مجمة المَ 

 فطارتْ من شفاىي لعنة البوم ..
 وطارت أحصنوْ   

 ربما أخطأت حين اخترت للأحرف
 نبضا من جفوني .   

 ربما أخطأت لكن ..
 ( . 02ىل رأيتم وطنا يكبر دوني ؟ ) 

أنا لا  ب ( )ـإنّ وجود مخاطب مفترض في بنية النص ) ضمير جمع المخاطَ  
ب ــع الاتصالي لمنص . ومن ثمّ فإن الضمير المخاط( مردّه إلى الواق أممك شيئا غيركم

( Deéxis / démonstratif pragmatique ( )15دال عمى الجمع وسيط ذرائعي ) ـال
( . ومن الناحية 16الغرض منو أسموبيا ونصيا وتركيبيا مؤازرة التركيب لتحقيق الفائدة )

لمطبيعة الإنسانية النزاعة التداولية فإنّ تحقق ضمير ) أنتم ( في الواقع الاتصالي انعكاس 
ي ــإلى الاجتماع والاتصال ، ولذلك وقع ما يشبو الحوار الخارجي بالسبب الضغط الدلال

 الذي يمارسو الموضوع عمى النّصّ .
  الحوار الخارجي : 

ىو مظير أسموبي تحقّق عل صعيد النص لتجسيد شكل من أشكال البناء النصي 
يتكئ عمى الحركة الخارجية لانتظام بنيات النصّ ؛  ن المعنة والغفرا ، ومعنى ىذا أن نص 

أي أنّ النّصّ يستمدّ طاقتو الدلالية والمفظية من روافد تنتمي لو ) لو أي لمنص ( بطريق 
غير مباشر ، وذلك راجع إلى تبادل الأدوار بين الضمائر لإنتاج مكونات النص الظاىرة 

عمي بابا ، عراف المدينة ، عاشقة خمف  )والباطنة . كلّ في مجالو الدّلالي والثقافي 
 .  اك ، أمّ قمطت طفلا ، بنت وأب ، عراف المدينة ... (ــشب

 من ذلك قول الشاعر : 
 جئت عراف المدينوْ 

 " ! حاملا رؤيا ابنتي .. قالت " أبي شفتكْ بنومي
 قمت " حقا .. ما الذي شُفتِ ؟ احك لي .. "

 قالت " وكم تدفع لأحكي ؟ "
 فيك بوسوْ ؟ "قمت " ىل تك

 " أم تريدين من السوق عروسوْ "
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 ضحكتْ منّي وقالت:
 حافي الرجمين تمشي .. 
 بين أفراح ونعش .. 
 وعمى رأسك حطت قبرهْ .. " 

 قمت " يكفي يا ابنتي .. "
 قالت " وطارت .. نحو ىذي المقبرهْ "

 ( . 62،  04" )  ! وأشارت لعيوني ثم نامت
 تحويمة نصّية وار المدار بين الأب والبنتيحسن أن نلاحظ ىا ىنا أن الح

ي ـــوار فـــو الشاعر الحــاستثمرىا الشاعر لبناء الوحدة الدّلالية المتعمقة بالموت ، وقد وجّ 
ك ــ. ذلران ( ــالمعنة والغفاه المسار التراجيدي ) الجنائزي ( ليحقّق انتماءه النّصّي لـ ) ـــاتج

الفرعية حين يجمع فيو الشاعر بين مالا  أنّ القارئ يحسّ بيذا التوجيو الصريح في البنية
وقد كنّت البنت عن العينين  أفراح ونعش ـ المقبره (يجتمع إلا بإعمال فكر من نحو ) 

بالمقبره . وقد تدعّمت ىذه الصورة بتناص رؤيويّ يتقاطع مع قصة النبي " يوسف " عميو 
 مقارئ . السلام لأسباب جمالية فنية الغرض منيا إثارة البعد الإيحائي ل

 مثل ذلك قولو :
... ... ... 

 قمت " ياعرّاف جئتكْ "
 قال " ىل أعياك موتكْ ؟ "

 قمت " لا ..
 " وطني يذبحو اليوم .. سوايْ 

 " قدري أن أحمل الشمس عمى كفي 
 " وأمضي في مسافات العراءْ 

... ... ... 
 " أييا العراف .. ىل كحل بعينيكَ 

 " فأستلّ من العمر رداءْ ؟
 لا ..قال " 

 قمت " ىل يخضلّ جرح الأرض من حبة ممح ..
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 –كي نملأىا  –قال " ىل تكفي بحارَ الأرض 
 ( . 66،  60قطرةُ ماء . ) 

... ...  ... 
لاشكّ أنّ ىذه الازدواجية في إنتاج الوحدات النّصّيّة الصّغرى جارية في إطار 

سياب العامل عمى ملامسة تنويع الدّلالة ، ومن ثمّ تكثيف النص أسموبيّا عمى نحو من الإ
مختمف الجوانب التراجيدية لمموضوع . مع التأكيد عمى أنّ ىذه المظاىر السردية آخذة في 

، فقد وجد الشاعر فييا ضالّتو في إييام المتمقي باتجاه  المعب بالمغةما يعرف أسموبيّا بـ
أدّى ذلك إلى نمو  الخطاب الشعري نحو ىذه الثنائية في بنياتو المسانية والدلالية . وقد

الذي  الرَّمَلالحدث الدّرامي لخروجو عن طابعو الوصفي إلى تجسيده سرديّا مؤزّرا بإيقاع 
الناتجة عن مخالفة التوقّع في  المسافة الجماليةيغمب عميو تسجيمُوُ لموجدانيات ، ممّا حقّق 

 التأليف بين ما لا يأتمف في ما درج عميو الناس في الاستعمال .
مَنَة :ـ الأ  2  زم

تتسع الأزمنة في مفيومنا إلى الدلالة عمى وضع المغة في مجال الاستعمال . وتعدّ 
 (. 17دلالات الزمن في المغة وجيا من أوجو الأزمنة وىو الذي نعنيو في ىذه الدراسة )

؛ ذلك ران ــالمعنة والغف ي لنصـــوالذي ييمنا في ىذا الإطار ىو التشكيل الأسموب
نص نحو الحكي أخرج النصّ من الزمن المطمق إلى زمن مقيد بسياق أنّ اتجاه صياغة ال

 ( . الزمن الحقيقي / الموضوعي النص وىو زمن الأزمة / المأساة الوطنية ) 
ا ـــة بدورىـقائم والغفران المعنةيحسن أن نشير منذ البدء إلى أنّ لعبة الزمن في 

، ومن الطبيعي أن بناء  سردال، لاعتماد الشاعر فييا عمى أسموب  الإييامعمى نوع من 
. بيد أنّ الزمن  الماضييدفع بزمن النص والزمن المغوي نحو  السردالأسموب عمى نمط 

 الحال .الموضوعي الذي يبوح بو الجانب التداولي في الموضوع ىو 
وع ـــار تنــن باعتبـــن الوارد في النصّ رائجا بين أشتات من الزمـــان الزمـــولما ك 

ط ــــم النمــلتحكّ  الزمن الأسموبيــــمّو من المفيد نعت ىذا الزمن بة الأسموبية ، فمعــالبني
 ي في تشكيل العناصر المسانية الدالة عمى الزمن عمى مستوى المفظة والجممة .   ـــالأسموب

رى ــــة ىي الأخــــقائم المعنة والغفران ة فيـــنخمص من ىذا إلى أنّ البنية الزماني
 السردلنّصّ يقدّم زمنا ويضمر آخر . كما قدّم عمى ىذه الازدواجية النّصّيّة الآيمة إلى أنّ ا

 . وفي ذلك أيضا مدعاة للاعتجاب فالاستحسان .    الوصفوأضمر 
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 :اللازمة ـ  6 
اللازمة عنصر من عناصر ما نسميو حيوية النص الشعري ، باعتبارىا استئنافا  

مع ما  -ل ( . وىي تمثّ  المعنة والغفران لمقول الشعري في إطار موضوع النص وسياقو )
ي ـــدىا . فيـا بما بعــــة الرابطة لما قبميـــضربا من تماسك النصّ بطبيعتيا التكراري -يمييا 

 عمى ذلك الوسيط الأسموبي / المساني لمبنية الكمية ) الوحدة العضوية لمنصّ ( .
ة ، ـــزاء النّصّيّ ـــام الأجـمن جانب آخر مسوِّغا منيجيّا ونصّيّا لالتئ اللازمةوتمثّل  

نت تبريرا لمتنوّع الدّلالي لخصوصية الموضوع الجامعة بين مظاىر دلالية من حيث كا
متغايرة ، ولكنيا مع ذلك تجتمع في بنية كمية واحدة لانتمائيا إلى سياق واحد تختمف بنياتو 
وتتغاير ، ولكنيا لا تتنافر . كما أنيا تحظى بالانتماء إلى مجال دلالي واحد عمى سبيل 

 المجاز أو أي ملاذ تأويمي .  الحقيقة أو عمى سبيل 
ذ تستوي   و ، ــفي البناء المساني العام لمنص عنصرا من عناصر نمائ اللازمةوا 

فإنيا تعكس من الناحية الأسموبية ) والتواصمية أيضا ( ما يعرف بحسن التخمّص وحسن 
بانتياء  الابتداء ، ذلك أنّ صورتيا التكرارية تحقّق نوعا من الألفة في مجال التمقي إيذانا

 مقطع وابتداء تاليو . 
 يقول :

 ( 03ربما أخطأني الموت سنو ) 
 ربما أجمني الموت لشير أو ليوم ..

 كل رؤيا ممكنو ..   
...  ...  ... 

 ربما أخطأني الموت .. 
 ( 03)  البوم ..فطارت من شفاىي لعنة 

...  ...  ... 
 (02ربما أخطأني الموت .. فجئتُ )

...  ...  ... 
 يوم مرّ 

 مر بي نعش 
 (    63سألت الناس " من " ؟) 
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...  ...  ... 
 مرّ شير

 مرّ بي نعش
 ( 63سألت الناس " من " ؟ ) 

...  ...  ... 
 مرّ عام

 مرّ بي نعش
 ( 63سألتُ الناس " من " ؟ ) 

ي ــــص ، وىــرىا في النــوع لتواتــي بالموضـخاصية إيقاعية تربط المتمق للّازمة 
و ــا ، مع ما تؤديــرى ومدارَىــات الصّغــورَ البنيــا محــو باعتبارىورة لحركة النص وحيويتـــص
رةٌ ـــة مسايـــي ىذا المجال الدلالي الخصب من وظيفة جمالية . ثمّ إنّ طبيعتيا التكراريــف

ي ـالتداولر الحدث ؛ ممّا خمق نوعا من الانسجام والتناغم بين نظامي النص : ــلتوات
 .والمساني 
ى ــد الذي يسعــن نمط من القول الشعري الجديوالخلاصة فإنّ نص المعنة والغفرا 

إلى تجاوز الإطار الفني السائد إلى إطار جمالي ييدف إلى التواصل مع القارئ عمى نحو 
ا ــد وجدنــمن التعدّدية القرائية الآخذة بعين الاعتبار النص ببعديو : المساني والتداولي . وق

قراءة لقيامو عمى نظام سيميائي نموذج النص الذي يفتح شيية ال والغفران المعنةي نص ـف
، ) ما لا يمكن حسمو في النص ( يجعل المكونات الخطابية بمثابة إيقونات تثمّن مقولة 

 فعل القراءة .     -والحال ىذه  –وحسب القارئ 
                                                 

 ىوامش :
 .  1991/  1( عز الدين مييوبي ، المعنة والغفران ، مؤسسة أصالة ، الجزائر ، ط  1

( أسمينا ىذا النوع من النّصوص الشعرية النص الحدث من باب التغميب ، ذلك أن كل نص  2
الاصطلاح يتجاوز ذلك إلى ما  يتضمّن دلالة ويحقق تواصلا ىو بالضرورة يتضمّن حدثا ، ولكنّ 

تختص بو الظاىرة ، وما تتميز بو من غيرىا من الظواىر ؛ من نحو فتح عمورية لأبي تمام لبناء 
 النصّ فييا عمى قصّة ، وتجاوزه لحدود الوصف . 

 ( ينظر في ىذا الشأن : 3)
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ل 062، ص  دـخوسيو ماريا بوثوليو إيفانكوس ، نظرية المغة ألأدبية، تر : حامد أبو أحم  ى ـ. وا 
ك ذىب محمّد مفتاح ؛ حيث عدّىا مبدأ منظِّما لكل خطاب ... ينظر : تحميل الخطاب الشعري : ــذل

 .      032استراتيجية التناص ، ص 
 ( المقصود بالازدواجية في ىذا السياق التحام السردي والشعري . 4
ي العممة . ــا بوجيـــالمساني فيمثميم( التعبير لدوبوغراند عندما يحدّد نظامي النص : التداولي و  5

 ينظر من أجل ذلك :
( زتسيسلاف واورزنياك ، مدخل إلى عمم النص : مشكمة بناء النص ، تر : سعيد حسن بحيري ، 5

 . 33، ص  0226،  0مءسسة المختار لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط 
ن ــــم  ، ولا يمكـــــوالرس صـــــة منيا الرقـــال كثيرة ومتنوعـ( يرى دو بو غراند أن وسائل الاتص 6

 ا في المغة وحسب . انظر :ـحصرى
( نزعم أنّ الأطر التي يقدّم فييا النص منطوقا أو مكتوبا مقصودة بطريقة ما لتأدية غرض معين  7

   يتصل بمتن النص بشكل ما وبطريقة ما حتى ولو كان الأمر متعمقا بالترويج الفكري أو المذىبي
مبيعات فيي بمثابة الديكور والألبسة والألوان في المسرح الذي أو الإشياري الاقتصادي لتنشيط ال

 تسيم من جيتيا في عممية التواصل ، فثمّة دائما ىذا الرديف المصيق الذي يصاحب النصّ . 
( صناعة النص التواصمي مذىب في التواصل ، يتشكّل من عناصر مختمفة متعمقة بالأطراف  8

بالتركيز عمى العوامل  -في تقديري  -والمتحركة . ويُعْنى الداخمة في عممية التواصل الساكنة 
رى ـالمصاحبة والمساعدة في الوقت ذاتو . ودراسة ىيئاتيا وأوضاعيا ، باعتبار تأثيرىا في مج

 العممية التواصمية . 
 ( أعني المفظي : المصدر لفظ يمفظ لفظا ومنو المفظي ، ولا أعني اسم الجنس المفظ  9

، ما لا تؤدّيو الصفة ، : المقتربات المسانية والأسموبية والشعرية ، دار كتابات ، ( حاتم الصكَر  10
 . 11لبنان ، ص 

، ص  1991ة ، تر محمد عصفور ، عالم المعرفة ، الكويت ، ــو ويميك ، مفاىيم نقديــ( ريني 11
613 . 

كون ( يتسع العمق المعرفي ويختمف بحسب المضمون الفكري لمنّصّ ) غرض النص ( . في 12
 مذىبيا أديولوجيا ، أو اجتماعيا أو نفسيّا أو أية دلالة منسجمة مع البنية الكمّيّة لمنّصّ .

 ( ىذا ما يعرف بالمسافة الجمالية عند ياوس :  13
 ( ىذا ما يعرف بالمسافة الجمالية عند ياوس راجعو ينظر كتابو :

R Jauss : Pour une esthétique de la reception , Paris Gallimard   8791  
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ون ـــــ( نعني بالتناصية في ىذا السياق إحدى خصوصيات النص . إنيا المبدإ الجوىري الذي يك 14
و النص نصّا ؛ مما يجعمنا في مواجية كيفيات نظم النص وتشكيمو . ولا نعني بالضرورة تمك ــب

طُ ــلخطاب أبسالأنماط الخاصة بالاقتباس والتضمين والإشارة والتمويح ، فتمك عمى أىميتيا في ا
 صُوَرِ التناص . ينظر مثلا :

،  0يوسف نور عوض ، نظرية النقد الأدبي الحديث ، دار الأمين لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط 
 . 36. ص  0446

 benviniste , Problémes de linguistique générale( ينظر في ىذا الشأن :  15

Gallimard , 1966 , P 253 . 277   
 ىنا بالاصطلاح النحوي المقصود بو تمام المعنى . ( الفائدة16

 ( نستخدم الأزمنة عمى المصدرية وليست جمعا لاسم الجنس الزمن . 17
 مراجع الدراسة :

ب ــــ خوسيو ماريا بوثوليو إيفانكوس ، نظرية المغة ألأدبية، تر : حامد أبو أحمد ، مكتبة غري
 رة ، د . ت .ــــــــــالقاى

ي ، ــــــي العربــــــز الثقافـــــــاص ، المركـــــة التنــــري : استراتيجيـــــــاب الشعـل الخطــــــ محمّد مفتاح : تحمي
 .      0433/  0ط 

ـ زتسيسلاف واورزنياك ، مدخل إلى عمم النص : مشكمة بناء النص ، تر : سعيد حسن بحيري ، 
 . 0226،  0مءسسة المختار لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط 

ن ــــا الرقص والرسم  ، ولا يمكـــة منيــــــتنوعرة ومــــــال كثيـــل الاتصــــيرى دو بو غراند أن وسائـ 
 ا في المغة وحسب .ـــــحصرى
ت ، اــــة ، دار كتابـــــة والشعريـــــة والأسموبيــــــات المسانيــة ، المقتربـــــو الصفـــــــم الصكَر ، ما لا تؤدّيــــ حات

 لبنان .
 . 1991رينيو ويميك ، مفاىيم نقدية ، تر محمد عصفور ، عالم المعرفة ، الكويت ، ـ 

،  0ة النقد الأدبي الحديث ، دار الأمين لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط ـ يوسف نور عوض ، نظري
 . 36. ص  0446

benviniste , Problémes de linguistique générale Gallimard , 1966 .  

R Jauss : Pour une esthétique de la reception , Paris Gallimard   .8791  
 


