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أثبتت الدراسات في عمم المغة الاجتماعي أن  الممخص:
الاختلافات والفروق الفكرية والحسية بين الجنسين تؤثر 
تأثيرا ممحوظا في المغة، وقد توجّيت الأبحاث والنظريات 
المغوية في المغات الأوروبية والأمريكية لاستشفاف الصمة 

العامل الاجتماعي والسموك المغوي لكل من  الناظمة بين
المرأة والرجل، ولكن البحث في الفروق المغوية بين 
الجنسين لم يحظ بحظّ وافر في المغة العربية، خاصة في 
الأدب القديم، ورغم أن المرأة كانت عمی ىامش الثقافة في 
الأدب القديم ولكن لمع نجم شاعرة بزّت الرجال في الرثاء 

أميرة الشواعر لتمكّنيا في لغة الشعر مما يؤكد وتمقبّت ب
أىمية التحميل الأسموبي لشعرىا بالآليات المسانية لمعرفة 
الخصائص المسانية لمغة المرأة، لذلك حاول البحث أن يقوم 
بدراسة السمات المغوية التي تميّز خطاب الخنساء عبر 
المنيج المغوي الاجتماعي وعمی ضوء آراء روبين لاكوف 

لعمماء المعنيين باختلافات الجنس المغوية لاستجلاء وا
ملامح المغة الأنثوية في ديوان الخنساء وتممُّس العلاقة بين 
الجنس وسموك الخنساء المغوي. ومن النتائج التي توصل 
إلييا البحث أن الرثاء في قصائد الخنساء ميّد مجالا فسيحا 

يبي، لتجمّي صوت المرأة في المستوی المفظي، والترك
 .والدلالي إذ إنو يوائم العاطفة النسوية

الأسموبية، السموك المغوي، الجنس، الكممات الرئيسة: 
 الشعر العربي القديم، الخنساء

 
 

  
 
 
 

Abstract: Studies in 

sociolinguistics show that 

differences between the men and 

women have a profound effect on 

language. Linguistic theories in 

European and American languages 

reveal the link between the social 

factor and the linguistic behavior 

of both women and men. However, 

research into the linguistic 

differences between the men and 

women has not been well received 

in the Arabic language, especially 

in ancient literature. Therefore, the 

research tried to study the 

linguistic features that distinguish 

Al-Khansa’s poetry from others 

through the sociolinguistic 

approach in light of Robin Lakoff's 

Theory, to explore the features of 

the female language. 
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 مقدمة : 
منذ بداية القرن العشرين بدأ الاىتمام بمغة المرأة يزداد بتزايد الاىتمام بتحرير المرأة   

روق المغوية بين الجنسين والوقوف عمی معالم الجنوسة وتوالت الدراسات في رصد الف
. 1وأصبحت كتابات المغوية الأمريكية روبين لاكوف بداية الاىتمام المغوي باختلافات الجنس

وقد تركّزت دراسات الجنوسة عمی المغات الأوروبية والأمريكية ولم تحظ المغة العربية بالتدقيق 
دب القديم وىذا ما دفع البحث إلی دراسة الخصائص ، خاصة في الأ2والمعاينة إلا لماما

المغوية التي تميّز المرأة في العصر الجاىمي بالتركيز عمی لغة الخنساء الشعرية باعتبارىا 
أميرة الشواعر والتي كانت من النساء المواتي خرقن ستار الصمت في المجتمع الذي كانت 

قافة التي حكمت عمی المنجز الأنثوي المرأة فيو تابعة لمرجل في كل أدوارىا وفي الث
 بالإجياض. 

كان الرجل في الثقافة العربية في المقدمة يحظی بالقوة والسؤدد، فيما اقترنت المرأة   
بالضعف. كان لمرجال دور في رفعة القبيمة بما يظيرون من الشجاعة والقوة في الصراعات 

ان لأنين يؤخذن أسيرات في الحروب، لذا القبمية والغزو، أما الإناث فكنّ مجمبة لمعار واليو 
ن كانت المرأة الحرّة تتمتع بمكانة سامية إذ كان من 3ظمت الذكور تحظی بالسؤدد والعلاء . وا 

، إلا أن القيم السائدة لم تمنح لينّ البروز كما 4حقيا أن تختار زوجيا في العصور الجاىمية
الحرث بن الشريد من بني سميم  ىي تماضر بنت عمرو بن»يميق بينّ. وكذلك الخنساء و

، كانت حرّة شريفة تتمتع بمكانة رفيعة في مجتمعيا، 5«]...[ تكنی أم عمرو وتمقب بالخنساء
. ورغم أنيا كانت تحظی ببعض ما 6ونراىا تردّ دريد بن الصّمة الذي جاء يخطبيا من أبييا

تفُضّل »اليامش وكانت  يمكن تسميتو بالقوة الرجولية في عالم الأدب، إذ إنيا لم تكن عمی
عمی كثير من فحول الشعراء وقد عدّىا ابن سلّام الثانية بين أصحاب المراثي ]...[ وقدّميا 

، إلا أنيا احتفظت بأنوثتيا في ممارستيا المغوية وأظيرت فييا السموك 7«بشار عمی الرجال
 النسوي الناعم. 

يا النفسية إثر موت أخوييا، ففي أثبتت الخنساء تفوقيا في الرثاء الذي كان يلائم حالت
قصائدىا نماذج من التعابير الخاصة بالرثاء مما يوائم عاطفتيا الأنثوية ويمكن العثور عمی 
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رؤية الشاعرة وطرق تعبيرىا عما يختمج في صدرىا من خلال العكوف عمی لغتيا الشعرية، 
ييا ولجودة مراثييا وحرارة تزعمت شواعر الجاىمية والإسلام في الرثاء لكثرة ما رثت أخو »فيي 

 –فيما نظن  –في شعراء الجاىمية شاعرة تفوق الخنساء أو تداينيا »، ولا نجد 8«عاطفتيا
فانفردت وحدىا بالمواء بما أبدعت من رثاء وبما سكبت من دموع وبما أبدت من إخلاص 

ثل الأعمی لأخوييا معاوية وصخر ]...[، فاستحقت أن تكون أميرة الشواعر ورمز الوفاء لمم
 .9«والمجد الرفيع

فلاستجلاء الخصائص المغوية التي تميز الخنساء عن غيرىا وتعكس آثار الجنس في 
كلاميا حاول البحث أن يتناول ديوان الخنساء بالاعتماد عمی منيج تحميل المحتوی مستفيدا 

وية من المؤشرات التي ورد في نظرية روبين لاكوف وعمماء الأنوثة حول الخصائص المغ
 للإناث. أما الأسئمة التي حاول البحث الإجابة عنيا فيي تتمخص فيما يمي: 

 ىل تجمّت مظاىر المغة الأنثوية في لغة الخنساء الشعرية؟ -

 الدالة عمی الخطاب النسوي في لغة الخنساء؟ الملامحما ىي أبرز  -

 :خمفية البحث-
الكامنة بين المغة والجنس ثمة بحوث ودراسات عربية حاولت إزاحة الستار عن العلاقات 

وتأثير التجميات الاجتماعية في السموك المغوي لمجنسين، وقد تمّ تأليفيا متأثرة بما أجري من 
 الدراسات عمی المغات الأخری، فمن أىم ىذه الدراسات العربية ما ورد فيما يمي: 

نية فصول أن ( يحاول من خلال ثما7997) المرأة والمغةعبدالله محمد الغذامي في كتابو 
يوجّو نظر المرأة نحو تأسيس قيمة إبداعية للأنوثة تضارع الفحولة وتنافسيا من خلال كتابة 
تحمل السمات الأنثوية وذلك لتحرير التجريد المغوي من سيطرة التذكير والحصول عمی موقع 

 لغوي مميز يخصّ المرأة.
ول دراسة لغة المرأة ( حا7996أحمد مختار عمر في كتاب المغة واختلاف الجنسين )

واختلافات الجنسين المغوية في ثلاثة أبواب وقد تناول في الكتاب نظرة المغة إلی الجنس 
وكيفية تعامميا مع ظاىرة التذكير والتأنيث كما ألقی الضوء عمی تعامل الجنس مع المغة 

برىومة  والخصائص المفظية والتعبيرية التي تميز طريقة كل جنس. وقد اتبعو في ذلك عيسی
(، حيث قام بدراسة المغة 2002في كتاب المغة والجنس؛ حفريات لغوية في الذكورة والأنوثة )
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والجنس في السياق الاجتماعي عبر التركيز عمی الأثر الاجتماعي في السموك المغوي وحقيقة 
 ين. الفروق بين الجنسين والتحقق من التحيز المغوي في العربية والخصائص المغوية بين الجنس

رغم الأبحاث والدراسات التي ركّزت عمی شعر الخنساء من المنظور الأسموبي أو العدول 
الأسموبي أو من حيث الصور الفنية والبني الفكرية في شعرىا، إلا أنو لم يتطرق أحد إلی 

 دراسة مظاىر الجنس في لغة الخنساء الشعرية. 
 :منيجية البحث والإطار النظري -1
بعد التركيز عمی علاقة المغة بالمجتمع، ظير عمم جديد سميّ عمم المغة  منذ الستينيات  

الاجتماعي وبعد أن نشأ ىذا العمم لاستشفاف العلاقة بين الاستعمالات المغوية والبنی 
الاجتماعية بدأ إمعان النظر في اختلافات الجنس وتنوعات المغة بوجو عام في السموك المغوي 

المغة عوامل مختمفة كالعرق، والجنس، والطبقة الاجتماعية، والمكانة للأفراد، وأدخل في دراسة 
. وقد كان لنيوض 10أو المركز الاجتماعي والمركز الاقتصادي والسياق الاجتماعي لمكلام

الحركات النسائية ودعوات المساواة بين الجنسين ودعوات تحرير المرأة من النظرة الذكورية أثر 
 في الخصائص المغوية لمجنسين.عميق في إذكاء جذوة البحث 

رغم أن بعض الباحثين أنكروا وجود اختلافات لغوية عمی أساس الجنس أو تشككوا فييا 
لكونيا لا تتسم بالشمول، ولكن الغالبية العظمی من الدارسين ذىبت إلی وجود عدد من 

، 11ة الرجلالخصائص المفظية والتركيبية والنحوية والأسموبية التي تميز لغة المرأة عن لغ
وأثبتت أن كلا من الرجال والنساء يشكل مجموعة لغوية تختمف قميلا أو كثيرا عن المجموعة 

المغة في جوىرىا متأصمة في حقيقة الثقافة ونظم الحياة والعادات عند كل »الأخری، إذ إن 
ييا جماعة ولا يمكن إيضاح المغة إلا بالرجوع إلی المحيط الأوسع وىو الظروف التي يتخمق ف

، وىذه الظروف والتقاليد والاختلافات الاجتماعية ىي التي تؤثر في السموك المغوي 12«الكلام
وكان من تأثيرىا أن الرجل كان عادة ما منتج المعرفة ومستيمكيا في المجتمع، وكانت المرأة 

 . 13عمی ىامش الثقافة وخارج دائرة الفعل
متميز عن لغة الرجل منذ منتصف القرن بدأ الاىتمام الغربي بمغة المرأة ككيان مستقل 

السابع عشر، ثم تنامی ىذا الاىتمام في القرن العشرين بعد أن تزايد الاقتناع بأن الجنس مثل 
الطبقة الاجتماعية والمنطقة الجغرافية والمستوی الثقافي والسن يعدّ من العوامل اليامة التي 
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المغة ومركز ( بعنوان Robin Lakoff) ''روبين لاكوف"تؤثر عمی الكلام. وقد كان مقال 
أىم عمل صدر في السبعينيات في  ( language in society )المطبوع في مجمةالمرأة 

 ، وكان بمثابة البذرة للاىتمام المغوي باختلافات الجنس. 14استشفاف العلاقة بين المغة والجنس
في استخدام القيود ذكرت لاكوف في مقاليا عدة سمات لمكتابة النسوية، يمكن تمخيصيا 

التشكيكية، وانتقاء الألفاظ المؤدبة، والقيود المشدّدة، والألفاظ الدالة عمی قوة المشاعر، 
والصفات الفارغة، والإحالة المباشرة، واختيار الألفاظ الخاصة بعالم المرأة، والطمب غير 

فت دراسات کثيرة كع. وبعد ىذا المقال تطورت الآراء حول السمات المغوية لممرأة، و 15المباشر
عمی تبيين الخصائص المفظية والتعبيرية لمغة المرأة، وقد أشار أحمد مختار عمر في كتابو 

إلی مجموعة من ىذه الخصائص بإسياب وتفصيل، وتمثيل وتفسير  المغة واختلاف الجنسين
معتمدا عمی كتابات لاكوف ومجموعة من الدراسات التي تناولت خصائص المفردات 

  رات في لغة المرأة، فمن أبرز ىذه الخصائص ما ورد في التالي:والتعبي
دقة الربط في بعض المجالات التي تدخل في دائرة اىتماميا مثل الألوان والزينة  .7

مناطق »والديكور والتطريز والطبخ وغير ذلك من المجالات التي يمكن أن تسمی 
 «. نسائية

 واطف والانفعالات؛غمبة الألفاظ التي تدل عمی قوة المشاعر والع .2

 غمبة الكممات التي تعكس تحفّظ المرأة وتردّدىا في إصدار الحكم القاطع؛ .3

 انتقاء الألفاظ المؤدبة والخالية من الإيحاءات غير المستحبة؛  .4

 الإكثار من استخدام صفات الاستحسان أو التقييم؛  .5

 م المائل؛ استخدام نغمة الاستفيام مع الجمل الخبرية، وما يمكن أن يسمی بالكلا .6

 استخدام الصيغ المعيارية والمبالغة في تصحيح القواعد النحوية؛ .7

 المبالغة في الكلام والاستعانة بالكممات الدالة عمی التقوية؛ .8

 الطلاقة في التعبير؛ .9

 الإقلال من استخدام أسموب الأمر المباشر؛   .70

 الميل نحو العبارات الاسمية لا الفعمية؛ .77

 .16دم ربط الجمل وترتيب بعضيا عمی بعضاستخدام الجمل الناقصة وع .72
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 :تأثير الجنس في لغة الخنساء -0
بعد أن تبيّنت آراء عمماء المغة في ملامح الاختلاف بين الجنسين وأثره في العناصر    

والأساليب المغوية التي يعتمد عمييا المبدع الأدبي، لابدّ من دراسة لغة الخنساء الشعرية في 
 مفظي، والتركيبي، والدلالي عمی نحو ما يمي:ثلاثة مستويات؛ ال

 :المستوی المفظي  -0-1
 –إلا قميلا  –إن الشواعر قد تخمّفن عن الشعراء في جميع الأغراض، وأشعارىن   

مقطوعات قد لا تتجاوز خمسة أبيات إلا نادرا، وقد اتخذت كل مقطوعة موضوعا واحدا 
وقد خمت غالبا من الجزالة والقوة والغرابة  تمازجو عاطفة، أما الألفاظ لينة في غير ضعف،

، ولا تُستثنی الخنساء من ذلك، فعدد أبيات قصائدىا يترواح ما بين بيتين إلی ستة 17والندرة
؛ فالظروف الثقافية والاجتماعية 18وثلاثين بيتا وىذا في الزمن الذي تُكتب فيو المعمقات

والخوض في محظورات كالحبّ، كما لا المحيطة بالخنساء لا تسمح ليا الإطالة في الكلام 
تسمح ليا أن تستيلّ أبيات قصائدىا بالوقوف عمی الأطلال، والنسيب والتشبيب، فميس 
بوسعيا تقطيع المجام الذي تُمجم بو المرأة في زمن كانت حياة المرأة الغرامية في سياق 

 .  19الصمت والتحكم
تبرز الملامح الأنثوية في شعرىا  لقد نبغت الخنساء في فن الرثاء ومن الطبيعي أن  

بوضوح بعدما فقد أخوييا، إذ إن المرأة صادق العاطفة، والرثاء مجال فسيح تنطمق فيو 
. تُكثر الخنساء من استخدام الألفاظ النابعة عن 20عواطف المرأة لأنو نوع من النواح والبكاء

صخر وقد أثبتت تفوقيا المشاعر النسائية في رثائيا لأخوييا معاوية وصخر خاصة لأخييا 
في التعبير عن العواطف والمشاعر في إنتاج إبداعيا الأدبي، ففي خبر عن بشار بن برد أنو 
قال: لم تقل امرأة شعرا إلا ظير الضعف فيو فقيل لو: أو كذلك الخنساء؟ فقال تمك غمبت 

مرة المركز . وما يجدر ذكره أن ىذا الضعف الذي يشير إليو بشار يكون جزءا منو ث21الفحول
الاجتماعي الذي كانت المرأة تممكو، فيي كانت تابعة لمرجل والرجل كان مسيطرا في المجتمع 

 الجاىمي.
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 :الألفاظ الدالة عمی قوة المشاعر -1 -1 -0
إن بعض الكممات التي تستخدميا المرأة في كلاميا تعتبر من الألفاظ التي تحمل شحنة   

ئص الأنثوية، رغم أنيا كممات يمكن إيجادىا في الأدب نسوية وتنبئ عن الميزات والخصا
الرجالي إلا أنيا تلائم عواطف المرأة أكثر من الرجل ويكون توزيعيا التكراري صدی لملامح 
لغة المرأة. وقد لجأت الخنساء إلی استخدام حشد من الألفاظ العاطفية، ولو قيل عنيا إن 

، ولكن 22«يا إلی محاولة مجاراة الفحولالرجولة التي ظيرت في شخصية الخنساء دفعت»
عكوفيا عمی الرثاء وتفوقيا في ىذا الجنس الأدبي الذي يلائم طبيعتيا وشعورىا بعد الآلام 
التي وخزت قمبيا إثر موت الأخوين والإكثار من استعمال الألفاظ والتعابير العاطفية جعميا 

أميرة الشعر الجاىمي، فقد كثر في في طبقة مختمفة عن طبقة الرجال الشعرية وأعطاىا وسام 
كلاميا تردُّد كممات ترتبط بالشعور والعواطف مما لا نظير لو بيذا الحجم في شعر الرجل؛ 
لأن ىذه الكممات ذات صمة بتكوين النساء ومشاعرىن، فمن ىذه الكممات التي تكررت عبر 

 نظام الخنساء الأنثوي يمكن الإشارة إلی ما يمي:      
 :العين ( أ

« العين»من يرافقيا في البكاء عمی أخوييا وقد تكررّت لفظة « العين»دت الخنساء من جرّ 
في معظم قصائدىا، فيي من المفردات الموحية الأكثر استخداما في لغة الخنساء الشعرية. لا 

، 23تری الخنساء غير عينييا عونا عمی الأسی وما أكثر ما تستيلّ قصائدىا بخطاب عينييا
موجّو إلی العين قد يكون في صيغ انشائية، فيي إما أن تسأليا عن سبب وىذا الخطاب ال

 بكائيا سؤالا فيو أمارات التعظيم لفجيعتيا، نحو قوليا: 
 ماااا باااال عينياااع منياااا دمعياااا سااار   

 

ن أط عادىااااا طاااار  *** ااااز    24أراعيااااا ح 
 

 أو تسأليا عن عدم بكائيا، كقوليا:
 ***يا عين ما لع لا تبكين تسكابا !

 

را  دىااارك وكاااان الااادىر  ري ابااااإذ  
25  

 

 وفي مستيلّ بعض القصائد تأمر العينَ بالبكاء، كما في قوليا: 
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ااين   يااا  م سااك و    منااع   بااد م    جااودي ع 
 

م ثقاو    الأسْاماط   فاي جاال   كمؤلاؤ   
26  

 

وىذا الأمر لا يكون إلا إظيارا لما يجيش في صدرىا من الحزن والتأوه؛ فالبكاء ىو 
لزام عمی أحد  السلاح الوحيد» الذي تمتمكو لتواجو بو القير والحزن والآىات، ولم تكن سمطة وا 

سوی نفسيا الضعيفة المقيورة ولن تستطيع أن تمتطي صيوة خيميا لكونيا امرأة مقيّدة بتقاليد 
. والخطاب الطمبي الموجّو إلی ما سوی العين ليس بكثير في قصائد الخنساء، مما 27«القبيمة

ليو الدراسات بأن المرأة تقمل من التراكيب الدالة عمی الأمر خاصة الأمر يؤكد ما وصمت إ
 . 28المباشر لطمب فعل ما

وقد تكرّرت مخاطبة العين في تعابير متنوعة مما ىو دليل عمی صدق العاطفة الأنثوية.   
( مرة في مطالع قصائد الخنساء بأسموب 40ورد أسموب مخاطبة العين لاسيما بصيغة النداء )

، نحو: 29مب البكاء وانحدار الدمع مما يؤكد طغيان مشاعرىا الممتيبة عمی خطابيا الشعريط
يا »، و«يا عين جودي بالدموع»، و«ألا يا عين ويحك أسعديني»، و«ألا يا عين فانيمري»

يا عين بكي عمی »، و«يا عين جودي بدمع غير منزور»، و«عين فيضي بدمع منك مغزار
قذی »الخطاب إلی العينين، في صيغة استفيامية، كقوليا: ، وقد يكون «صخر لأشجان

ألا ما لعينيك لا »، و«أعينيّ ىلا تبكيان عمی صخر؟»، و«بعينيك أم بالعين عوّار؟!
، وفي بعض الأبيات جاء وصف العين أو «أعينيّ جودا ولا تجمدا»، أو أمرية نحو: «تيجع؟

 العينين في صيغة خبرية، نحو قوليا: 
 كراه إذا خطاااااااارتكااااااااأن عينااااااااي  لااااااااذ

 

  30فيضك يسايل عمای الخاد ين مادرار   ***
 

وىذا الوصف الذي يصوّر لوعة الشاعرة وحرقتيا ويبيّن ما حلّ بقمبيا يتميز بسمة التكرار 
بكت عيني وعاودت »في أكثر من قصيدة، فعينيا تبكي ولا تقدر عمی النوم، كما تقول: 

 الدمع من عينييا، حيث تقول:، وتحيط بيا الأحزان والأوجاع وتُسقط «السيودا
بني أتىىىىىىىىىىىىى  ىىىىىىىىىىىىىيرُ  الأحىىىىىىىىىىىىىزانُ  تىىىىىىىىىىىىىأو   والس 

 

  31دررُ  دمعيىىىىا ىىىىىدوءًا منّىىىىي فىىىىالعينُ  
 

والجدير بالذكر أن تكرار ىذه المفردات ممتصق بذاتية الخنساء وتعبر عن عمق جرحيا 
 وتكشف عن الصراعات النفسية التي تحوم في قمب المرأة.

 
 



 التجميات المغوية لمجنس في ديوان الخنساء
 

42 
 

 :الدمعة  (  

ات المتكررة التي تحمل شحنة عاطفية في ديوان الخنساء، إنيا إن الدمع من المفرد   
الرثاء بصفة عامة مجال »صورة من أنوثتيا الضعيفة وقمبيا الواجد. ولا غرو في ذلك إذ إنّ 

. إن الدمع يصاحب العين في معظم قصائد 32«فسيح بدت فيو عواطف المرأة وذرفت دموعيا
وفي تعابير  -كما سبق القول فيو  -مر الخنساء في صيغ انشائية خاصة في صيغة الأ

يا عين ]جودي=فيضي=انيمري=بكي[ »متشابية المعنی تدور حول ألفاظ مترادفة، ألا وىي: 
 «. بدمعٍ أو بالدموع = ]ىريقي من دموعك[

وقد صوّرت لنا الخنساء مدی صدق مشاعرىا تجاه أخوييا خاصة أخييا صخر بانحدار 
 ل: دموعيا ما إن تتذكره، حيث تقو 

 ذكااااااارت  أخاااااااي بعاااااااد ناااااااوط الخماااااااي  
 

  33فانحااااادر الااااادم  مناااااي انحااااادارا ***
 

فيذه الميزة في عدم النسيان والاستمرار في تذكّر الآلام وتكرار الحديث عن الأحزان لا 
تكون إلا سمة لغوية تخصّ النساء، فالخنساء تكثر الحديث عن البكاء وذرف الدموع 

 : الجاريات، فمن يجفّ ليا دمع، حيث تقول
 دموعياااااااا تجاااااااف   لا لعاااااااين   مااااااانْ  ألا  

 

 34فت حف اااال   ت ساااات ي ل   أفث ااااتْ  ق ماااات   إذا ***
 

 وقد عبّرت عن الدمعة بالعبرة في بعض الأبيات، كقوليا:

وصف الدموع لتضفي عمی المعاني  ما يجدر ذكره أن لغة الخنساء امتازت بالتعددية في
 المتشابية طابع الجدّة والحداثة وسنتطرق إليو في البحث عن الصيغ الوصفية.

 :البكاء ( ت

« العين»و« البكاء»تعتبر لغة الخنساء لغة قريبة إلی البكاء والدمع السخين وقد احتمّت 
يوانيا ونكاد نعثر أىم جزء من معجم الخنساء الشعري، وتكررت في حيّز كبير من د« الدمع»و

عمی جميع ىذه المفردات في كل قصيدة، وىذا التكرار لا يكون إلا صدی لما يختمج في صدر 
المرأة ويدلّ عمی نوع من الانفعالات النسوية التي تحتفظ بيا المرأة عندما تحلّ بيا الرزايا 

اااااااامْت   ر   أنْف ااااااااع   لا فأقْس  باااااااار ة   أ حْااااااااد   ع 
 

  35لتساجما من اي العيناان   بياا تجول   ***
 



 سميو كاظمي نجف آبادي

43 

 

قول نازك تك والمصائب خاصة مصيبة فقد الأحباب، فالتكرار ذو دلالة إيحائية، وفي ذل
إلحاح الشاعر عمی جية ىامة في العبارة يعني بيا الشاعر أكثر من عنايتو »الملائكة: 

بسواىا، فالتكرار يسمط الضوء عمی نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن اىتمام المتكمم بيا، 
وىو بيذا المعن  ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمل نفسية 

 .36«تبواك
، 37وقد أكدت دراسات الجنوسة أن المرأة تميل إلی التكرار والتراوح حول الفكرة الواحدة

( مرة في 47( مرة، والدمع )67( مرة، والعين )708لذلك نلاحظ ىذا التكرار المتواتر لمبكاء )
، فيي طمبت من العين البكاءَ عمی أخييا صخر في نسبة عالية من قصائدىا 38ديوان الخنساء

فيا »ىذا دليل عمی أنيا أسيرة لأفكارىا المأساوية النابعة من نفسيتيا المفجوعة، إذ تقول: و 
وابكي أخا كان »، «يا عين فابكي فتی محضا ضرائبو»، و«عين بكي لأمرئ طار ذكره

فبكي »، و«يا عين ابكي فارسا»، و«وابكي عمی أروع حامي الذمار»، «محمودا شمائمو
ابكي أخاك إذا جاورتيم »، و«عين بكي عمی صخر لأشجانيا »، و«لصخر ولا تندبي

وابكيو »، «وابكي لصخر طوال الدىر وانتحبي»، «وابكي أخاك لدىر صار مؤتمفا»، «سحرا
، «ابكي أبا حسّان واستعبري»، و«وابكي عمی صخر بدمع ىمول»، «لمطارق المنتاب نائمو

أن المرأة، كما تطمب ممن حوليا ، فيي تظل باكية وتنوح ش«فابكي أخاك لأيتام أضرّ بيم»
ليبك »، و«وليبكو كل أخي كربة»، «وابكوا فتی البأس وافتو منيتو»البكاء والنواح، بقوليا: 

 «. عميك قومك لممعالي
في شعرىا الحزن والأسی والبكاء والحب الصادق »إذا تصفحنا ديوان الخنساء نجد  

، وقد بمغ الحزن 39«الذائد عن عرضو والحنان الكبير والإحساس بالضعف والتشبث بالحامي
والأسی ذروتو في بعض القصائد، حيث كرّرت الشاعرة طمبيا بالبكاء في أبيات متتالية من 

 قصيدة واحدة، نحو:
 ولا تنسااااااي شاااااامائمو وابكااااااي أخاااااااع
 ***لأيتاااااااط وأرممااااااة وابكااااااي أخاااااااع

 

 شاااجاعا  يااار خاااو ار وابكاااي أخااااع ***
 40لحاا   الفاايف والجااار وابكااي أخاااع

 

نما أخبرت عن حاليا المأساوية في الإكثار من البكاء ولم ت كتف الخنساء بطمب البكاء وا 
فخنساء تبكي في »، «بكت عيني وعاودت السيودا»ليلا ونيارا في أبيات كثيرة، نحو قوليا: 
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تبكي »، و«فلأبكينّك ما سمعت حمامة»، «أبكي لصخر إذا ناحت مطوّقة»، و«الظلام حزينة
أبكي فتی الحيّ نالتو »، و«تبكي خناس عمی صخر وحقّ ليا»، و«رتخناس فما تنفك ما عم

فظمت ليا أبكي »، «بكت عيني وعاودىا قذاىا»، و«بكت عيني وحُقّ ليا العويل»، و«منيتو
 «. بكيتك في نساء معولات»، و«بدمع حزينة

بالإكثار ولا غرو أن المشاعر والانفعالات النسوية تدفع المرأة إلی كل ىذا العويل والبكاء  
من استخدام الألفاظ التي تتعمق بيما، إذ إن تنوعات المغة مرتبطة بالاختلافات في الطبقة 

، فمم يكن يميق بالرجل في القبيمة أن يظير الحزن بالبكاء كما 41الاجتماعية، والعمر والجنس
وسرعة كان ذلك لائقا بالنساء. وقد نبغت الشواعر في فن الرثاء، لأنو وثيق الصمة بنفوسين 

انفعالين، فين مرىفات الشعور، فياضات العيون، لا يطقن فقد الحبيب ولا يصبرن عمی موت 
، والأعراف الاجتماعية فرضت 42العزيز؛ فين أشدّ أسی وأقوی حزنا وأحدّ لوعة من الرجال

 عمی الرجل أن يتسم بالصبر والجلادة.
 :صخر ( ث

شخص في قمبو نحو أعضاء الأسرة  إن الاىتمام بالأسرة والحب والمودّة التي يكنّيا كل
شعور تشتعل جذوتو في النساء أكثر من الرجال، فالمرأة تتمتع بعاطفة جيّاشة ومن الطبيعي 
أن لا تتماسك نفسيا في الرثاء وتُظير ما يكمن في صدرىا في خطابيا الشعري، كما أن 

وبالغت في تكرارىا الخنساء أبدت خمجاتيا النفسية بتردّد اسم أخييا صخر أكثر من معاوية 
 كنتَ  صَخرُ  يا»، و«بو يُستَضاءُ  بَدراً  كُنتَ  قد صَخْرُ  يا»إما بتوجيو الخطاب إليو، نحو قوليا: 

نّ »، أو بوصفو، نحو: «الأسَ  أوِ  البُكاءُ  يُغني ىل صَخْرُ  أيا»، «بِوِ  نَعيشُ  عَيشاً  لَنا  صَخراً  وا 
نّ »، «وسيّدُنا لَوالِينا  أو بوصف مصابيا بصخر، نحو: ، «بِوِ  داةُ اليُ  لَتَأتَمّ  صَخراً  وا 

ااااااااادي عااااااااازاء بعاااااااااد   صاااااااااخرولا تع 
 

  43فقد   م  العزاء وعيل صبري 
 

د عْااااااات   فق ااااااادْ  اااااااخْر   ف ااااااار ا    ياااااااوْط   و   ص 
 

س ااااااان   أبااااااي  ااااااي ل ااااااذ اتي ح    44وأ نْس 
 

 صاااااااااخر   بعاااااااااد   دموعاااااااااا   تبقاااااااااي ولا
 صاااااااااااخر   لاااااااااااذكر   أبيااااااااااات   ولكن اااااااااااي

 

 تفيفي  أنْ  دىرع كمفت   فقدْ  
يض   الماء   ل  بس مْس   أ  ص     45الغ ف 
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إن صخرا الذي ىو أساس شاعرية الخنساء أصبح بحد ذاتو رمزا وذلك لتردّد اسمو 
، 46( مرات عدا الأسماء المعادة والرموز والإشارات والإيحاءات703الصريح في الديوان )

إذ إن  ويعتبر ىذا التكرار تعبيرا صادقا عن معاناة الخنساء الأليمة ومرآة صافية لنفسيتيا،
دماغيا مفعم بالمشاعر والأحاسيس وشأنيا في ذلك شأن بقية النساء، فيي تعاني من ألم في 
قمبيا ولا تقدر إخفائو، فتبرزه في المغة التي استخدمتيا وسيمة لمتعبير والإفصاح عما في 
الضمير، حيث تتردّد لفظة صخر عدة مرات في قصيدة واحدة، فكأن الأخ تحوّل إلی بطلٍ 

 عمی فكرة الشاعرة ومشاعرىا وشكّل القمة اليرمية لممأساة.سيطر 
 : المصيبة والمرزئة ( ج

يتركّز الرثاء عمی تكبير صورة عن المصيبة التي حمّت ومن الطبيعي أن تكون لفظة 
وما ماثميا، من المفردات الخاصة المتكررة في الرثاء. وقد تمثّمت في شعر « المصيبة»

في التكرار المتواتر للألفاظ الدالة عمی نفثات العواطف، فيي الخنساء سمات الرثاء الأنثوي 
والأفعال المشتقة من جذرىما تعبيرا عن أفكارىا « المرزئة»و« المصيبة»استخدمت لفظة 

 «:ألا يا عين»وخمجاتيا استخداما يجمب الانتباه، نحو قوليا في قصيدة 
 وق م ااااااااتْ  ، فااااااااانْي م ري عااااااااين   يااااااااا ألا

 مني ااااااااااا س  الاااااااااان ف كااااااااااان   لمرزئااااااااااة  
 

 تول ااااااااتْ  بي ااااااااا أصاااااااابت   لمرزئااااااااة   
م اااااتْ  ياااااوْط   ت شْاااااع ل   الن اااااوْط   ب ع يْاااااد      

 

ااااااااين   يااااااااا ألا ااااااااع   ع  يْح  ديني و   أسْااااااااع 
رو عتنااااااااااااااي عمااااااااااااااي   مصاااااااااااااايبتو    و 

 

ااااااتْ  فقااااااد   وجم ااااااتْ  م صاااااايب ت و   ع ظ م 
اااااتْ  فق ااااادْ  اااااتْ  مصااااايب ت و   خ ص  م  وع 

47 
 

ويرىا عمی الألفاظ التي وىكذا غمبت العاطفة النابضة عمی شعر الخنساء وانعكس تص
أعمنت بيا الشاعرة عن آىاتيا ونواحيا الأنثوية، وأصبحت الألفاظ بصيغتيا المعجمية تعطي 

 انطباعات إيحائية عن الصراعات الداخمية والخارجية التي مرّت بيا الشاعرة.
والجدير بالذكر أن المغة الشعرية في العصر الجاىمي تتسم بكثرة الغريب والحوشي من 

، ولكن الخنساء تميل إلی 48لألفاظ ولا سيما عند وصف مشاىد البيئة العربية في جاىميتياا
استعمال الألفاظ الجزلة السيمة بعيدة عن الألفاظ الصعبة الغريبة والسبب في ذلك يعود إلی 

 . 49«تنأی عن الاقتراب من الألفاظ ذات الدلالة النابية أو الجارحة»أن المرأة في فطرتيا 
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 :الألفاظ الخاصة بعالط المرأة -0 -1 -0

تشعر الخنساء في أعماقيا إلی حاجتيا إلی الحامي أو الذائد عنيا وعن قوميا وعن 
الطبقة الضعيفة في قبيمتيا، كالأيتام والأرامل والفقراء، وقد أظيرت ىذه الحاجة الأنثوية في 

 لغتيا الشعرية بتردّد ىذه الألفاظ، إذ تقول: 
 اط  وأرممااااااااااة  لأيتاااااااااافااااااااااابكي أخاااااااااااع 
 لأيتاااااااااااط وأرممااااااااااةوابكااااااااااي أخاااااااااااع 

 

  50وابكاااي أخااااع إذا جااااورت  أجناباااا 
  51وابكي أخاع لح   الفيف والجار

 
وقد وصفت أخييا صخر بأنو مأوی الأيتام وممجأ الضرائك والأرامل يغدق عمييم الأموال      

ی اليتيم مأو »والرعاية، وىي أعادت ىذا الوصف في مختمف القصائد بطرق مختمفة، نحو؛ 
كم »، و«فابكي أخاك لأيتام أضرّ بيم / ريب الزمان وكل الضرّ يغشاني»، «وغاية المنتاب

قد كان مأوی كل أرممة / »، و«من ضرائك ىلّاك وأرممة / حمّوا لديك فزالت عنيم الكرب
مأوی الضريك ومأوی كل أرممة / عند المحول إذ ىبّت »، و«ومقيل عثرة كل ذي عذر

«. أبي اليتامی إذا ما شتوة نزلت / وفي المزاحف ثبت غير وجّاف»ن تصفو بى، إلی أ«القُرر
كثرة استخدام ىذه الألفاظ ليست إلا تعبيرا عن الأحاسيس الصادقة لامرأة فقدت من يحمييا في 
مجتمع يتسم بالاىتمام برجولة الرجل وشجاعتو في الحروب التي تترك وراءىا الأرامل والأيتام، 

 تيا متأثرة بيموم النساء في المجتمع الجاىمي.والنتيجة أن لغ
 :استخداط المؤكدات المفظية -3 -1 -0

تتردّد في كلام المرأة ألفاظ المبالغة ويكتنف حديثيا مبالغات وتوكيدات أكثر من الرجال، 
. وقد مالت الخنساء 52لأن المرأة تميل في حديثيا إلی الألفاظ المدعّمة والمبالغة لتعضد فكرتيا

 يوانيا إلی استخدام عدة أنواع من المؤكدات المفظية، نحو:في د
 :صيغ المبالغة ( أ

من أكثر الصيغ استخداما في ديوان الخنساء لممبالغة في وصف أخييا « فعّال»صيغة      
صخر ولمتأكيد عمی الفكرة التي تريد إشاعتيا في رثاء أخييا، ففي القصيدة الأولی من ديوانيا 
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، وتسع «وكان الدىر ريّابا»مرات؛ مرة في وصف الدىر بقوليا: وردت ىذه الصيغة عشر 
 فرّاجمحفمة،  خطّاب»، «ركّابالصعب الأمر »مرات في ذكر صفات صخر، إذ تقول: 

لم يكن »، «العُناة فكّاك»، «طلّاباأنجية لموتر  شيّادأودية /  قطّاعألوية،  حمّال»، «مظممة
 «.ىيّابالمموت 

أندية  شيّادأودية /  ىبّاطألوية  حمّال»ة في قصائد أخری: ومن استخداميا ليذه الصيغ
 حمّالأودية  جوّاب»، «جبّارعانية لمعظم  فكّاك»، و«راغية نحّار»، «جرّارلمجيش 

 شيّاد»، و«أقران قطّاعمشربة  ورّادمغمقة /  منّاعمرقبة  طلّاع»، «الوديقة بسّال»، «ألوية
 «. قيعانأودية سرحان  قطّاعألوية /  حمّالأندية 
 :إن  التوكيدية (  

إن الخنساء في رائعتيا الشييرة )قذی بعينيك( تبرز جانبا ىامّا من عاطفتيا الأنثوية،      
فيي لكثرة اليمّ والغمّ الذي ىيمن عمی نفسيا بعدما مات عزّىا ومؤنسيا وممجؤىا وحامييا تبدأ 

لوصف الفقيد وتبيين شدة « إنّ »برثائو رثاءا حارّا وتستعين بالتكرار وأدوات التوكيد كأداة 
 معاناتيا بعد موتو مما يدلّ عمی حالة التأزم النفسي، كما تقول: 

ن    صاااااااااااااخرا لواليناااااااااااااا وسااااااااااااايدنا وا 
ن    صاااااااااااخرا لمقاااااااااااداط إذا ركباااااااااااوا وا 
ن    صاااااااااخرا لتاااااااااأتط  الياااااااااداة باااااااااو وا 

 

ن    اااااااااار وا   صاااااااااخرا إذا نشاااااااااتو لنح 
ن    صااااااااخرا إذا جاااااااااعوا لعق ااااااااار وا 

  53كأنااااااو عمااااااط فااااااي رأسااااااو نااااااار
 

ليس وحده وسيمة تدلّ عمی المشاعر « إنّ »الصيغ المبالغة وأدوات التوكيد كأداة انتقاء 
نما المعاني العاطفية المميئة بالحزن والأسی باجتماعيا مع الألفاظ الدالة عمی التأكيد  النسوية وا 
وتوزيعيا التكراري في القصائد المختمفة تنبئ عن ملامح المغة الأنثوية، كما نلاحظ ذلك في 

 ن الخنساء.  ديوا
 :أدوات القسط ( ت

جاء في ديوان الخنساء « لعمر أبيك»، و«لعمري»، و«تالله»، و«والله»ما دلّ عمی القسم كى
وسيمة لمدلالة عمی التوكيد، وىي قد أكدت بيا وكذلك باستخدام فعل القسم ما كانت تخفي في 

 قمبيا من مشاعر عاطفية صادقة، نحو:
  54أفاااار  ميجتاااي وي شااا   رمسااااي  فااااااااااااااات والله لا أنسااااااااااااااااع حتااااااااااااااای  والله
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 تالله
 لعمري

 علعمر أبي
 سمتأق

 تالله أنسی ابن عمرو الخير ما نطقت
 لعمااااااري ومااااااا عمااااااري عمااااااي  بيااااااي ن
 لعماااااااااااار أبيااااااااااااع لاااااااااااانعط الفتاااااااااااای
 فأقسااااامت لا ينفاااااع دمعاااااي وعاااااولتي

 

  55حمامااة أو جااری فااي الغماار عمجااوط
  56لاااانعط الفتاااای أرديااااتط آل  خثعمااااا
  57تحااااااش  بااااااو الحاااااار  أجااااااذاليا

  58ع بحاازن مااا دعااا الله داعيااوعمياا
 

رغم أن استعمال أدوات القسم لمتأكيد عمی أىمية الأمر لا ينحصر في طبقة خاصة امرأةً 
كانت أو رجلا ولكن المرأة تمجأ إلی القسم لإزالة الحيرة والتردد في أسموبيا الذي غمب عميو 

 عنصر العاطفة وبذلك تبدي ملامح الصراع النفسي في وجودىا. 
 
 :وجوه الأفعال  -4 -1 -0

ن كانت ترثي  يصعب عمی المرأة نسيان من فقد من الأحباب والأعزاء وكذلك الخنساء وا 
وتندب أخاىا الذي أخذتو يد الموت، إلا أنيا في بعض القصائد بعد طمب البكاء تبدأ بذكر 

« أنت الفتی الماجد»صفاتو بصيغة المضارع، فكأنو لا يزال يعيش بجوارىا، ففي قصيدة 
 بعدما تطمب من العين البكاءَ تقول: 

 إنااااااي ت ااااااذك رني صااااااخرا إذا سااااااجعت
 

  59عماای الغصاااون ىتاااوفك ذات أطاااوا  
 

وىذا البيت دليل عمی أنيا فقدت أخاىا، ولكن بعد أبيات تأتي في وصف صخر بما يوحي 
 أنو مازال حيّا لاستعمال الفعل بصيغة المضارع:

 أناااات فتاااای الماجااااد الحااااامي حقيقتااااو
 

  60لجزياال  بوجااو منااع مشاارا   ا تعطااي 
 

وقد تحوّل وصف صخر بصيغة المضارع إلی سمة أسموبية في معظم قصائدىا، إذ تقول 
 في ذكراه: 

 إناااااي ذكااااارت  نااااادی صاااااخر فيي جناااااي
 

  61ذكاار الحبياا  عماای سااقط  وأحاازان 
 

 وبعد أبياتٍ طمبت فييا البكاء عمی أخييا تبدأ بذكر شمائمو إلی أن تنُيي القصيدة بما يمي:
 ماااا لا تكااااد الااانفس ت ساااممو ي عطياااع 
 

ماااان الاااات تد وىااااو ك  ياااار  من ااااان 
62  
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يعتبر تغيير وجو الفعل من الماضي إلی المضارع من الخصائص المغوية التي لجأت 
إلييا الخنساء لتبرز حالتيا النفسية التي تمرّ بيا، فكأنيا لم تقبل موت أخييا، فحاولت تجسيد 

يا عبر تغيير الزمن من الماضي إلی الحال لتؤشر أن نفسيا لم حالة التأزم النفسي التي تعيش
 تعرف اليدوء والسكون بعد فجيعتيا بموت أخييا.

  
 :المستوی التركيبي -0 -0

يتركّز ىذا القسم عمی الخصائص المغوية لمعبارات، والتراكيب، والجمل الشعرية التي 
 استعانت بيا الخنساء في قصائدىا:

 :العبارات الدالة عمی التأو ه  -1 -0-0
تعتبر كثرة ترديد العبارات الدالة عمی التأوه والحسرة من السمات التي تميّز كلام المرأة إذ 
إنيا تمثل طبائع النساء المعتمدة عمی العاطفة الفياضة، فمن ىذه العبارات في قصائد الخنساء 

يا ليف نفسي فقد »، و«نفسي عمی صخر يا ليف»في قوليا: « يا ليف نفسي»، و«يا ليفي»
يا ليف نفسي عمی صخر وقد ليفت / »، و«فيا ليفي عميو وليف أمّي»، «لاقيت صنديدا

، ورغم أن الخنساء تعترف بنفسيا أن التمييف لا يفيدىا ولا «نفسي إذا التفّ أبطال بأبطال
فّ عن تردّده شأن النساء يُعيد الذي فقدتو ولا يطفئ النيران المندلعة في القمب لكنيا لا تك

 النائحات الثاكلات المعولات، حيث تقول: 
 يا ليف نفسي عمی صاخر وقاد ليفات

 

  63وىل يرد ن  خبل القم  تمييفي 
 

 
 :الصيغ الوصفية الجزئية  -0 -0 -0
انتحاء المرأة لمصفات النابعة عن قوة العاطفة يممح إلی مزيد من تأكيد الفكرة والتأثير   

، وقد تعدّدت وتنوّعت الصفات التي انتقتيا الخنساء في ديوانيا فيما يتعمق 64في المستمع
 بالأمور اليامة التي تحكم قمبيا، وىي عمی ما يمي:  

 :تعد د صفات الدمعة ( أ
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احتلّ الدمع حيّزا واسعا من قاموس الخنساء الشعري، إذ إنيا مرّت بتجربة مؤلمة في فقد      
ی المشاعر النسوية أو وضع الحدّ ليا، فتميّزت لغتيا الشعرية أخوييا ولم تتمكن من التحكم عم

بتردّد الصفات المتشابية المعنی لبعض المفردات الموحية التي سيطرت عمی فكرتيا، ومن 
 الصفات المتعددة التي اختارتيا لمدمعة ما ورد في التالي:  

 
 دمااا   يااار منااازور
 دماااااااااااااا   اااااااااااااازار
 دمااااااااااااا  مااااااااااااادرار
 دمااااااااااا  مياااااااااااارا 
 دماااااااااااا  تيمااااااااااااال
 لدمااااااااااا  ساااااااااااجو

 دمااااااااااااا  مغااااااااااااازار
 دماااا   ياااار إناااازاف
 دماا   ياار مناازوف
 دماااااااااااا  حثيااااااااااااث

 

   65منازور  ير بدم    جودي عين يا 
  66ياااا عاااين جاااودي بالااادم  الغااازار
  67يا عين جاودي بادم  مناع مادرار
  68يا عين جودي بدم  منع ميارا 
  69يا عين جودي بدم  مناع تيماال
  70يا عين جاودي بالادموع الساجول

  71مغازار يا عين فيفي بادم  مناع
  72يااا عااين بك ااي باادم   ياار إناازاف
  73جاودي عميااو بادم   ياار مناازوف
  74باااادم  حثيااااث كالجمااااان الماااانظط

 

لا غرو أن لغة الخنساء تدلّ عمی مدی انغماسيا في بحر المشاعر الأنثوية وىي تميّزىا عن 
ن كان الموقف لمرثاء والتأبين.   لغة الرجال التي تتميز بالقوة والصلابة وا 

 :ات صخرتعد د صف (  

في ديوانيا مما يوحي بمكانتو في قمبيا، فقد ىيمن « صخر»كرّرت الخنساء اسم أخييا 
عمی معظم قصائد الخنساء وتعددت الصفات والمناقب التي وصفتو الخنساء بيا، « صخر»

فيي تباىي وتعتزّ بالأخ وتغالي بذكر الصفات المحمودة والإشادة بالنسب والشجاعة والجود 
ادة والعزة والأنفة والشيامة والكرامة وقوة بلائو وتعمن عن مفاخره. أما المبالغة في والحمم والسي
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، «صخر الجود»الوصف فلا تكون إلا من نفثات العواطف الأنثوية؛ ومن ىذه الصفات: 
فتی »، «الرجل الجميد»، «أخو الفضل»، «صخر الأغرّ أبي اليتامی»، «صخر الندی»

أبو »، «أخو الجود»، «ماجد ضخم الدسيعة»، «س الفرسانفار »، «فتی الفتيان»، «البأس
وغيرىا من الصفات ، «طويل النجاد رفيع العماد»، «مأوی اليتيم وغايةَ المنتاب»، «حسّان

المتعددة التي يدور معظم معانييا حول الجود والندی أكثر من الشدة والبأس وىذه سمةٌ تميّز 
تتفوق عمی الرجل في وصف الحالة، لرجل، فالمرأة كلام المرأة بتعابيرىا المينة عن كلام ا

 .75وتميل إلی الألفاظ السيمة المينة خلافا لمرجل الذي ينتقي الألفاظ الصعبة الخشنة
 :الجمل القصيرة -3 -0 -0

تتميّز الجمل في ديوان الخنساء بأنيا قصيرة بسيطة والمفردات واضحة المعنی، فمغتيا ليّنة 
وبة التي نجدىا في أشعار العصر الجاىمي. وىذا أمر لا غرو فيو ليست فييا الخشونة والجش

عواطف النساء جيّاشة لكنيا منقطعة قصيرة الأنفاس؛ تمتاز انفعالات الرجل من »إذ إن 
، ولذلك تبيّن من خلال الدراسات أن 76«انفعالات المرأة بأنيا أعمق وأطول أثرا وأقلّ ظيورا

، وتستخدم في لغتيا جملا قصيرة 77في معدل طول الجممة المرأة تعتمد عمی التكرار والتقصير
وأقلّ تعقيدا، ويميل الرجل إلی الجمل الطويمة التي تنطوي عمی التعقيد والتجريد والافتراض 

 .78ليتمكن من السيطرة عمی الكلام ولفت الأنظار
لمبتدأ ومن أبرز الميزات في جمل الخنساء القصيرة، حذف المبتدأ وذكر الأخبار المتتالية 

واحد ويمكن اعتبار ىذه الميزة من الخصائص المفظية لمشعر الجاىمي، وقد أكثرت الخنساء 
المجد حمّتو والجود عمتو / والصدق »من استخداميا في وصف أخييا صخر، فمنيا قوليا: 

طاف، أرجُ الع»، «حمّالُ ألويةٍ، قطّاعُ أودية / شيّادُ أنجية لموتر طَلّابا»، «حوزتو إن قرنو ىابا
، أزىرُ، مثلُ البدر صورتو / صافٍ »، «ميفيفٌ، نعم الفتی / متسيلٌ في الأىل والأجنابِ  أغرُّ

، «فتی السّن كيلُ الحِمم لا متسرّعٌ / ولا جامدٌ جعدُ اليدين جديبُ »، «عتيقٌ فما في وجيو ندبُ 
ذا ما سما لحرب أباحا» فييا / مدرهُ  فارسُ الحرب والمعمّمُ »، «ظفرٌ بالأمور جمدٌ نجيبٌ / وا 

، «حسيبٌ لبيبٌ مُتمفٌ ما أفاده / مبيحُ تِلاد المستغشّ المكاشحِ »، «الحرب حين يمقی نطاحا
صمب النحيزة وىاّبٌ / »، «سمحُ الخميقة لا نكسٌ ولا غُمُرٌ / بل باسلٌ مثلُ ليث الغابة العادي»

، «الروع مسعارُ  جمدٌ جميلُ المحيّا كاملٌ ورعٌ / ولمحروب غداة»، «جريء الصدر ميصار
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طمق اليدين لفعل الخير ذو »، «مورّثُ المجد ميمونٌ نقيبتُو / ضخمُ الدسيعة في العزّاء مغوارُ »
حلاحلٌ ماجدٌ »، «طمق اليدين وىوب غير منان»، «فجر / ضخم الدسيعة بالخيرات أمّار

ندی حمفُ ال»، «سمحٌ سجيتو جزل عطيتو / وللأمانة راع غيرُ خوّانِ »، «محضٌ ضريبتو
 «.وعقيدُ المجد أيُّ فتی

يعتبر انتحاء الجمل القصيرة من خصائص الخنساء الأسموبية، فيذه الميزة مع ما تحمل 
الجمل من المعاني النابضة بالعاطفة النسوية الفياضة في وصف الأخ الفقيد تشكّل لوحة 

تدع مكرمة إلا  شعرية متميزة عن لغة الرجال، فالخنساء تتميف عمی أخييا بتعداد شمائمو وما
 .79جعمتيا فيو ولا حسنة إلا وصفتو بيا مما جعل شعرىا مشبعا بصدق العاطفة

 :الجمل الندائية -4 -0 -0
تردُّد أسموب النداء في ديوان الخنساء خاصة في مستيلّ القصائد يمفت الانتباه نحو ما   

جل، إذ إن النداء يفتح دفع الشاعرة إلی ىذا الاختيار الذي ينبثق من عواطف فياضة طويمة الأ
المجال لمتعبير عن المشاعر والأحاسيس الكامنة. إن الخنساء في معظم قصائدىا تبدأ الكلام 

وتطمب منيا أو منيما الجود بالدموع الغزيرة والبكاء « العينين»و« العين»بتوجيو الخطاب إلی 
خاطبت الخنساء فييا عمی صخر، وقد سبقت الإشارة إلی المواضيع المختمفة والمتعددة التي 

نما اتخذت في بعض الأبيات «العينين»أو « العين» ، وىي لم تكتف بالخطاب العادي وا 
 موقف المعاتبة، بقوليا:

 ألا يااااااااا عااااااااين ويحااااااااع أسااااااااعديني 
 أيااااااااااا عينااااااااااي  ويحكمااااااااااا اسااااااااااتيت  

 

  80لريااا  الااادىر والااازمن العفاااوض 
ااااااات     81بااااااادم   يااااااار منااااااازور وع 

 

لی جانب  مباشرة أو بوصفو بفارس الخيل، « صخر»خاىا خاطبت الخنساء أ« العين»وا 
يا »، و«يا صخر قد كنت بدرا يستضاء بو»، و«يا صخر كنت لنا عيشا نعيش بو»نحو: 

يابن الشريد »، و«يا فارس الخيل إن شدّوا فمم يينوا»، و«صخر ماذا يواري القبر من كرم
 بقوليا:« الموت»، وقد خاطبت «وخير قيس كميا

 ت عاان صاااخرأييااا المااوت لااو تجافياا
 

  82لألفيتااااااااااااااو نقيااااااااااااااا عفيفااااااااااااااا 
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كل ىذا الخطاب الذي يدور في فمك واحد ينبئ عن صدق العواطف الأنثوية التي تمتيب 
جذوتيا في لغة الخنساء وتصل شدة حرّىا إلی القارئ، وىذه الكثرة لاستعمال النداء في خطاب 

 عاطفي تعتبر ميزة تتميز بيا النساء.
 
 :ةالجمل الاستفيامي -5 -0 -0
يستخدم الرجل أسموب الانتزاع والقوة، أما المرأة فتستخدم أسموب الاتصال القائم عمی   

التضامن وكسب التأييد. اختيار الأسئمة بأجوبة واضحة أو بلا جواب، يسمح لممرأة أن تصدر 
حكما دون أن تمزم نفسيا بأن يكون قاطعا، كما أنو يعطي فرصة لمسامع أن يخالف أو 

ك الخنساء فيي قد تنحّت عن الأسئمة المباشرة في ديوانيا واستخدام الأسئمة . وكذل83يوافق
غير المباشرة عندىا قمّل من قوة الجزم وزاد من قوة العاطفة والمشاعر، وجعل المخاطب أو 
المتمقي يتماشی مع مشاعرىا، فيي استعممت ىذه الأسئمة في مواقف لا تتطمب القطع ولا 

نما ىي تحتاج إلی الاستفيام، فا لخنساء لم تمجأ إلی صيغة الاستفيام حين تنقصيا المعرفة وا 
عمی عمم بحقيقة ما تسأل لكنيا تودّ التأثير في نفس المخاطب، فيي تسأل لإضفاء الحيوية 
والصداقة في المشاعر. كثرة استعمال ىذه السمة الأسموبية وما تحمل من المعاني العاطفية 

 تدلّ عمی أنوثة لغتيا الشعرية.
تدور أسئمة الخنساء حول مركز واحد ألا وىو أخوىا صخر، فيي إما أن تريد الحثّ عمی 

 البكاء عميو عبر سؤالٍ توجيو إلی العين، بقوليا: 
 أعيناااااااااااااااي  جاااااااااااااااودا ولا تجمااااااااااااااادا
 ألا تبكيااااااااااااان الجااااااااااااريء الجمياااااااااااال

 

 ألا تبكيااااااااااان لصااااااااااخر الناااااااااادی  
  84ألا تبكيااااااااان الفتاااااااای السااااااااي دا 

 

 أو تريد عتاب العين، نحو: 
 عيناااااي  ىااااات تبكياااااان عمااااای صاااااخرأ

 فمااااا لكمااااا عاااان ذي يمينااااين فابكيااااا
 

 بااااادم  حثياااااث لا بكااااايء ولا نااااازر 
   85 عميو م  الباكي المسم   من صبر

 

 أو التعجب من عدم بكائيا: 

 أو تسأل أخاىا صخر عن فائدة البكاء عميو، نحو: 

 ياااا عاااين مااااا لاااع لا تبكاااين تسااااكابا 
 

  86إذ را  دىاار، وكااان الاادىر ري ابااا 
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 أو تسألو عن بطل صنديد ذي فضل وجود يحلّ محمّو بعد رحيمو، نحو:
زعااات   يااا صااخر! مااان لطااراد الخياال إذ و 
 ولميتااااااااامی ول فااااااااياف إن طرقااااااااوا
 ومااان لكرباااة عاااان  فاااي الوثاااا ، ومااان

 

 ولممطايااااااااا إذا يشااااااااددن بااااااااالكور 
 عاااااااال مناااااااع مخباااااااور أبياتناااااااا لف

  88يعطي الجزيل عمی عسر وميسور 
 

 أو تسأل قوميا وتحثّيم عمی البكاء، بقوليا:

والجدير بالذكر أن أسئمة الخنساء لا تنتيي، فيي تخاطب نفسيا بالسؤال عن سبب بكائيا، 
 نحو:

 عااااااااو ار قااااااااذی بعينيااااااااع أط بااااااااالعين
 ماااا باااال عينياااع منياااا دمعياااا سااار   
 أط ذكاااار صااااخر  بعيااااد النااااوط ىي جيااااا

 

 90 أط ذرفت إذ خمات مان أىمياا الادار 
 أراعياااااا حااااازنك أط عادىاااااا طااااار   
   91فالدم  منيا عميو الدىر ينساك 

 

 أو عدم بكائيا، نحو:
 وماااا لاااي لا أبكاااي عمااای مااان لاااو أناااو

 

  92تقااااد ط يااااومي قبمااااو لبكاااای ليااااا  
 

 أجوبة وقد أخذت الشاعرة بأسباب الاستفيام كوسيمة للإفصاح عما في ىذه الأسئمة بلا
الضمير ولا يدلّ تردّد ىذه الأسئمة المتشابية المضمون إلا عمی نفسية امرأة تعاني من ألم 

 يخز قمبو.
 :المستوی الدلالي -3 -0

تتميز لغة المرأة عن لغة الرجل من حيث الموضوع والمضمون؛ فالمرأة تيتم أكثر 
موضوعات الحياة الاجتماعية ومتاعب الحياة والعناية بالزوج والبيت والأسرة والمشاعر ب

في ديوان الخنساء،  ك، وفي الرثاء تزداد قوة العاطفة في كلاميا، کما نلاحظ ذل93الخاصة
 فمضمون الأحاديث التي تتناوليا في الرثاء يختمف عن الرجال وىو عمی ما يمي:

 :النفسية تصوير الحالات  -1 -3 -0

 يا صخر ىل ي غني البكااء أو الأسای أ
 

   87عمااای مي ااات باااالقبر أصاااب  ثاوياااا 
 

 بنااااااي سااااااميط! ألا تبكااااااون فارسااااااكط 
 

  89خم ااای عمااايكط أماااورا ذات أماااراس 
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في شعر الخنساء سمات الرثاء الأنثوي من حيث العاطفة والفكرة والخيال والمفظ ممثمة في 
، إن ىمّيا الوحيد في قصائدىا النواح عمی 94أساىا المفرط عمی فقد الحامي الذي كان جناحيا

طراء شمائمو، فيي تستخدم التعبيرات العاطفية نتيجة حساسية المرأة ولا  صخر وذكر مناقبو وا 
تحاول إخفاء حالاتيا الشعورية. ومن الحالات النفسية التي تُظير الضعف والتوتر والفزع 

 والمخاوف النسوية في قصائد الخنساء ما ورد في التالي:
 :البكاء المستمر .1

إن الخنساء حزينة، مولعة بالتفجّع والبكاء ولا تكفّ عن ىذا الشعور المسيطر عمی 
 ليو، فيي تبرز عاطفتيا الأنثوية بقوليا:وجودىا كما سبق أن أشرنا إ

 فخنساااااء تبكااااي فااااي الظااااتط حزينااااة
 

  95وتاااادعو أخاىااااا لا يجياااا  معف اااارا 
 

 ولا تفارقيا صورة الأخ، وىي تندبو ليلا ونيارا، إذ تقول:
 إنااااااي سااااااأبكي أبااااااا حسااااااان نادبااااااة

 

شااارا     96مازلااات  فاااي كااال إمسااااء وا 
 

 :الشعور بالألط .0
قمب عند حلّ المصيبة والإكثار من استخدامو في النص التعبير عن الألم الكامن في ال

 الأدبي يمثّل جزءا عاطفيا من طبائع النساء، وفي ذلك تقول الخنساء:
 ذكرتاااااع فاسااااااتعبرت والصااااادر كاااااااظط
 لعماااري لقاااد أوىيااات  قمباااي عااان العااازا

 

 عماااای  صااااة منيااااا الفااااؤاد يااااذو   
  97وطأطااااأت  رأسااااي والفااااؤاد كئياااا 

 

من عمی القمب يصطبغ بطابع نسوي لكثرة تردّده في قصائد فيذا التعبير عن الحزن الميي
في فؤادي صدعٌ غير »مختمفة، وقد استخدمتو الخنساء في عدة مواضع بطرق مختمفة، نحو: 

 «.ففي فؤادي صدع غير مجبور»، «نكأ الحزن في فؤادي فقاحا»، و«مشعوب
 :عدط النسيان .3

 وقف الرثاء تميل إلی الإكثار من، فيي في مطريقتيا الخاصة في استعمال المغةلممرأة 
طباعيا في عدم نسيان المصائب، مثمما تخاطب الخنساء  التعبيرات النسوية المينة التي تمثل

 عينييا:
 لا تخاااااااذلاني فااااااا ني  يااااااار ناساااااااية

 

  98لذكر صخر حميف المجاد والخيار 
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 و: وىي ترسم لممتمقي ذروة الحزن والأسی بالتذكير المتواصل لأخييا صخر وعدم نسيان
 ياااااااااؤرقني التاااااااااذكر حاااااااااين أمساااااااااي
 ياااااااذكرني طماااااااوع الشااااااامس صاااااااخرا

 

  99فأصاااب  قااااد ب مياااات بفاااارط ن كااااس 
 100وأذكاااااره لكااااال  ااااارو  شااااامس

 

وقد ارتبطت ظاىرة الشروق والغروب بما كان يقوم بو صخر من أعمال في الصباح وىو 
 .101وقت الغارات، كما أن المساء ىو وقت إبقاء النيران واستقبال الضيوف

 :نفاد الصبر .4
قد الأحبة من المواقف التي تبرز فييا عاطفة المرأة أكثر من الرجل، فتختار المرأة في ف

ىذا الموقف التعابير العاطفية المسيطرة عمی كلام النساء وفقا لطبائعين، وتُظير فييا نفاد 
 الصبر وعدم التحمل، كما في كلام الخنساء: 
 ذكاااااااااار صااااااااااخر إذا ذكاااااااااارت نااااااااااداه
 د   عظماااااي وىااااااض مناااااي جنااااااحي

 

 عيااااال صااااابري برزئاااااو ثاااااط باحاااااا  
  102ىماااع صاااخر فماااا أطيااا  براحاااا

 

 فيي أصبحت غير قادرة عمی الصبر، كما تقول:
 ىريقاااااااي مااااااان دموعاااااااع أو أفيقاااااااي

 

 103وصااابرا إن أطقااات  ولااان تطيقاااي 
 

   وحالتيا حالة الناقة المتخبطة التي فقدت أولادىا، بقوليا:

 ومااااا عجااااول عماااای بااااو  تطيااااف بااااو
 يومااااااا بأوجااااااد منااااااي يااااااوط فااااااارقني

 

سااااااارار   لياااااااا حنيناااااااان  إعاااااااتن وا 
مااارار   104صاااخر ولمااادىر إحاااتء وا 

 

 وقد وجيّتيا غمبة الشعور الأنثوي نحو التفكير في قتل نفسيا، حيث تقول:
 ولااااااااااولا كثاااااااااارة الباااااااااااكين حااااااااااولي

 

 105عماااای إخااااوانيط لقتماااات  نفسااااي 
 

  :الشعور بالاكتئا  .5
فسية وتعاني من كآبة إن الخنساء تنبئ في قصائدىا عن حالتيا النفسية، فيي تمرّ بأزمة ن

ىيمنت عمی نفسيا وىي تأبي الخروج منيا، إذ إنيا فقدت الحجر الأساس في حياتيا وىو 
 أخوىا صخر، وبفقده فقدت الأوطار والأماني، إذ تقول في قصيدتين:

 فقاااااااد ود عااااااات  ياااااااوط فااااااارا  صاااااااخر
 فأصاااااااابحت لا ألتااااااااذ  بعاااااااادع نعمااااااااة

  106أباااااي حس اااااان لاااااذاتي وأنساااااي 
  107ثاكااالحيااااتي ولا أبكاااي لااادعوة 
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 وقد تكرّر ىذا الشعور وأثّر في نفسية الشاعرة، فتحوّل إلی الشعور بالشيخوخة في قوليا: 
 تقاااول نسااااءك: شااابت  مااان  يااار كبااارة  

 

  108وأيسااار مماااا قاااد لقيااات  ي شاااي    
 

 والشعور بالموت، حيث تقول:
 إن نفساااااااااااااااااي بعاااااااااااااااااد صاااااااااااااااااخر

 

  109باااااااااااااااااااااااااالر دی معترفاااااااااااااااااااااااااو 
 

 طمبت الفناء قبل الولادة، كقوليا: وقد مسخيا ىذا الشعور فبمغ غايتو إلی أن
 ألا لياااااات أمااااااي لااااااط تماااااادني سااااااوية

 

  110وكناات ترابااا بااين أياادي القواباال 
 

شعرُ الخنساء ذوب العاطفة المتألمة والنفس الدامية والوفاء الأخوي الثاكل، وىذا الرثاء 
 ، فيي بحكم111العاطفي البحت لا يشوبو تكمف ولا يرتفع بيا الفكر إلی المعاني الحكمية

الفطرة تجنح إلی الفطرة الأنثوية وتعبّر عن المشاعر المأساوية وتصوّر حالتيا النفسية. رغم 
أن الشاعرة متأثرة بمظاىر الأدب الرجالي في مجتمعيا لكنيا لم تتمكن من إخفاء رؤيتيا 
النسوية في إبداء مشاعر الحزن، وىذه الصراحة العاطفية وفق ما ورد في دراسات الجنوسة 

 من أىم الخصائص الفكرية في الشواعر.تعتبر 
  :الشكوی من الدىر .6

الشكوی من الدىر وكثرة ترديده في قصائد الخنساء سمة أخری تميز كلاميا عن كلام 
ىذا الضعف العام والاستسلام لريب الزمان والتيالك في الأحزان مما تميز فيو »الشعراء، فى

الدموع الغزار وتأسيين بالتحزن الشواعر عمی الشعراء وما أكثر تعاطفين حينئذ ب
 . ومن أمثمة الشکوی قوليا في قصائد مختمفة: 112«والأحزان

 تبكااااي لصااااخر وقااااد را  الزمااااان بااااو
 أری الاادىر يرمااي مااا تطاايش ساايامو 
 وابكاااااي أخااااااع لااااادىر صاااااار مؤتمفاااااا
 أری الااادىر أفنااای معشاااري وبناااي أباااي

 

  113إذ  الااااو حاااادث الأياااااط والقاااادر 
  114وليس لمن قاد  الاو الادىر مرجا 
  115والدىر ويحع ذو فجا  وتجمياف
  116فأمساايت عبااری لا يجااف  بكائيااا
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وقد تردّدت ىذه الشكوی من الدىر ومصائبو، ورسم صورة مأساوية من الدىر في أمثمة 
قد راعني الدىر »، و«وفجّعني ريب ىذا الزمان»، «دىتني الحادثات بو فأمست»أخری، نحو: 

 «.   فبؤسا لو
 
  :يةالمؤكدات الدلال -0 -0-3

أظيرت الخنساءُ الغمو في وصف معاناتيا الأليمة، لكنو غمو صادق كبقية النساء ونحن 
، وعندما تفضّل الموت 117نشعر بشدة آلاميا عندما تذرف الدموع السخينة وتخاطب عينييا

بعد موت أخييا صخر، وىي بالغت في وصف أخييا عندما طمبت من عينييا البكاء عميو 
في كثير من قصائدىا وكذلك في الأبيات التالية التي تردّدت فييا عبارة  وحينما أرّقيا تذكّره

 التوكيدية:   « أي فتی كصخر»
 عمااااااای صاااااااخر وأي  فتااااااای كصاااااااخر
 عمااااااای صاااااااخر، وأي  فتااااااای كصاااااااخر
 عمااااااای صاااااااخر وأي  فتااااااای كصاااااااخر

 

    118لعااااااااان  عائاااااااال   ماااااااا  بااااااااوتر 
  119لياااااوط كريياااااة وطعاااااان حماااااس
  120إذا ماااا النااااا  لااااط تاااارأط طتىااااا

 

 يومَ  ثوى فقدْ »مو غايتو عندما حصرت الشاعرة المجد والجود في أخييا، بقوليا: وقد بمغ الغ
الأبيات التالية التي تعبّر بيا الخنساء عن قمّة أساىا إذ  ، وكذلك في«وَالجودُ  المجدُ  مت  

 جعمت الأرض والسماء مساىمة ليا في حزنيا:
 فخااااااااااار  الشاااااااااااوام  مااااااااااان قتماااااااااااو
 وزال الكواكااااااااااااااا  مااااااااااااااان فقاااااااااااااااده

 

 رض زلزالياااااااااااااااااااا وزلزلااااااااااااااااااات الأ  
  121وجمماااااااات الشاااااااامس إجتليااااااااا

 

إن الخنساء أصبحت أميرة الشواعر لأنيا كانت خبيرة في استخدام وسائل التمطف، 
وأظيرت ملامح أنوثتيا في الشعر، إذ إنيا كرّست شعرىا في التعبير عن مشاعر الحزن الذي 

 لا ينبعث إلا عن نفوس النساء الحساسة.   
 :خاتمة-
ن سمات الخطاب النسوي في ديوان الخنساء عمی ضوء آراء روبين كشفت الدراسة ع   

لاكوف وأظيرت الملامح الأنثوية في المفردات والأساليب والجمل التي استعممتيا الخنساء في 
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قصائدىا التي معظميا في الرثاء، فتميزت لغتيا الشعرية باختيار التعابير المينة والألفاظ 
المعاني النسوية التي تجنح إلی الضعف والمين والتمطف  المكررة وتعداد الصفات فضلا عن

 والرقة التي تعتبر أمرا فطريا في المرأة.
وقد تردّدت في لغة الخنساء الألفاظ النابعة عن المشاعر الأنثوية والتي كانت بمثابة 
 المفردات الأساسية في قاموس عواطف المرأة في فن الرثاء؛ ألفاظ كالبكاء، والدمع، والعين،
والمصيبة. وكذلك تكررت الألفاظ الخاصة بعالم المرأة كالأيتام والأرامل، وىذه الميزة تتجذر 
في جنسية المرأة لكونيا خائفة من فقد حامييا وذائدىا. شيوع المطالع البكائية، وانتقاء التعابير 

، والإكثار «صخر»ولى« العين»الدالة عمی التأوة والتحسر، واختيار الصيغ الوصفية المتعددة لى
من اختيار الجمل القصيرة والجمل الندائية والاستفيامية والمؤكدات المفظية كصيغ المبالغة 

التوكيدية عمی المستوی التركيبي وتصوير الحالات النفسية الخاصة بالمرأة عمی « إن»و
 المستوی الدلالي يعتبر من أبرز مظاىر المغة الأنثوية في خطاب الخنساء الشعري. 

  
-  
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